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RESUMO

Esta tese, inscrita na linha de pesquisa Estudos de Processos Discursivos, do Programa de Pos-
Graduacao Stricto Sensu em Linguistica da Universidade do Estado de Mato Grosso
(PPGL/UNEMAT) e filiada a Analise de Discurso materialista, objetiva compreender
o funcionamento da autoria na literatura surda escrita em lingua portuguesa. O trabalho tem
como base as seguintes questfes: o que torna possivel a producédo da literatura surda escrita em
lingua portuguesa? De que modo a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e o sujeito surdo séo
significados no espaco de interpretacdo da discursividade literaria surda? Qual a projecdo
imaginaria de pablico leitor nessa literatura? A primeira delas permitiu estabelecer um corpus
de obras publicadas em dois momentos: 1) o da Lei da Libras (2002) e sua regulamentagéo pelo
Decreto n°. 5626 de 2005, quando sdo lancados os livros Cinderela surda (HESSEL; ROSA;
KARNOPP, 2003), Rapunzel surda (SILVEIRA; ROSA; KARNOPP, 2003), Addo e Eva
(ROSA; KARNOPP, 2005a) e Patinho surdo (ROSA; KARNOPP, 2005b); 2) o momento
posterior a formacdo da primeira turma de Letras-Libras na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) em 2010, do qual selecionamos As luvas magicas do papai Noel (KLEIN;
MOURAO, 2012), A fabula da arca de Noé (MOURAO, 2014) e As estrelas de Natal (KLEIN;
STROBEL, 2015). Mostramos que o funcionamento da autoria dos sujeitos surdos na literatura
surda escrita em portugués se da na presenca do sujeito ouvinte, condicdo necessaria para a
producdo de sentidos. Por isso, propomos a nocao de elo-autoral para o processo de autoria
entre sujeitos surdos e sujeitos ouvintes. O elo-autoral da visibilidade a diferenca, a Libras, sem
apaga-la, produzindo um texto marcado por duas linguas, a Libras e a lingua portuguesa. Ainda
que um livro de (co)autoria surda seja escrito apenas em portugués, a Libras comparece sob
diferentes formas como a escrita de sinais, a forma gréfica da lingua portuguesa, desenhos
sinalizados e outras. A presenca da Libras como materialidade significante permite que o leitor
ouvinte conhegca um pouco sobre essa lingua e sobre o sujeito que a fala, enquanto o sujeito
surdo se identifica com ela. O sujeito surdo ocupa uma posicao e se significa na/pela lingua; é
por meio dela que ele se constitui como sujeito do dizer, sujeito enunciador. Ele deixa de ser o
sujeito sobre quem se fala e passa a ocupar a posicao de autor, aquele que escreve.

Palavras-chave: Autoria; Sujeito surdo; Libras; Andlise de Discurso.



THE CONSTITUTION OF THE AUTHORSHIP OF THE DEAF SUBJECT IN
CHILDREN'S LITERARY WORKS

ABSTRACT

This thesis, within the research line Studies of Discursive Processes, part of the Stricto Sensu
Graduate Program in Linguistics at the State University of Mato Grosso (PPGL/UNEMAT),
and supported on Materialist Discourse Analysis, aims to understand the functioning of
authorship in deaf literature written in Portuguese. For this, the work seeks to answer the
following questions: what makes the production of deaf literature written in Portuguese
possible? How are Libras (Brazilian Sign Language) and the deaf subject signified in the space
of interpretation of deaf literary discourse? What is the imaginary projection of the reading
public in this literature? The first of these questions allowed establishing a corpus of books
published in two moments: 1) that of the enactment of the Libras Law in 2002 and its regulation
by Decree n°. 5626 in 2005, when were issued Cinderela surda (“Deaf Cinderella”) (HESSEL;
ROSA; KARNOPP, 2003), Rapunzel surda (“Deaf Rapunzel”) (SILVEIRA; ROSA,;
KARNOPP, 2003), Addo e Eva (“Adam and Eve”) (ROSA; KARNOPP, 2005a) and Patinho
surdo (“Deaf duckling”) (ROSA; KARNOPP, 2005b); 2) the moment after the graduation of
the first class of Letras-Libras at the Federal University of Santa Catarina (UFSC) in 2010, from
which we select As luvas magicas do Papai Noel (“Santa's magic gloves”) (KLEIN; MOURAO,
2012), A fabula da arca de Noé (“Noah's ark fable”) (MOURAO, 2014) and As estrelas de
Natal (“The Christmas Stars”) (KLEIN; STROBEL, 2015). The analysis shows that the
functioning of deaf subject’s authorship in deaf literature written in Portuguese takes place in
the presence of the hearing subject, a necessary condition for the production of meanings. For
this reason, we propose the notion of authorial link for the authorship process between deaf and
hearing subjects. The authorial link gives visibility to the difference, to Libras, without erasing
it, producing a text marked by two languages, Libras and Portuguese. Even if a book by a deaf
author is written only in Portuguese, Libras appears in different forms such as SignWriting, the
graphic form of the Portuguese language, signed drawings and others. The presence of Libras
as a significant materiality allows the hearing reader to know a little about this language and
the subject who speaks it, while the deaf subject identifies with it. The deaf subjects occupy a
position and are signified in/by the language; it is through the language that they constitute
themselves as subjects of saying, enunciating subjects. They cease to be the subjects being
talked about and start to occupy the position of authors, the ones who write.

Keywords: Authorship; Deaf subject; Libras; Discourse Analysis.
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INTRODUCAO

A origem desta pesquisa esta ligada a minha atuacao profissional como professora de
surdos e intérprete de Libras (Lingua Brasileira de Sinais). No inicio deste século fui chamada
pela diretora de uma instituicdo educacional privada para ocupar a posicdo de professora em
uma sala de aula em que estava matriculada uma aluna surda. Era 0 meu primeiro contato com
0 sujeito surdo, um acontecimento que mudaria o percurso do meu trabalho na educacéo, visto
que sempre atuara na Educacdo Basica com criancas ouvintes. Sem conhecimentos sobre 0s
sujeitos surdos e sua lingua, a Libras, me pus a procurar professores que trabalhavam com esses
alunos no municipio no qual residia, Ji-Parana, no Estado de Rondbnia. Sem demora, estabeleci
relacBes de trabalho na Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE) e na Secretaria
Estadual de Educacdo. Nesses contatos comega 0 meu envolvimento com os sujeitos surdos,
resultando no aprendizado basilar da Libras em grupos de estudos e cursos especificos. Essas
condic¢des produziram em mim uma identificacdo com os sujeitos surdos e sua lingua.

Nessa época, nds, professores, pouco sabiamos sobre 0s sujeitos surdos, seu processo
de escolarizagdo e a Libras. Diante dessa conjuntura, a Secretaria Estadual de Educacéo de
Rondonia, por meio da Coordenacdo da Educacdo Especial, providenciou um momento
semanal de estudo da Libras que envolvia questdes teoricas e praticas. Para enriquecer esse
momento, o convite foi estendido aos professores, aos seus alunos surdos e aos familiares de
surdos. Gragas a esse contato com os surdos, os professores ouvintes aos poucos foram
constituindo seus conhecimentos de Libras. O nosso intuito era aprender a lingua para atuar no
processo de ensino-aprendizagem dos alunos surdos na Educacdo Bésica. Foram surgindo no
cenario rondoniense varias oportunidades de cursos, oficinas e eventos sobre a Libras e o sujeito
surdo que mais adiante despertariam meu interesse em ocupar também a posicdo de
pesquisadora do tema.

Em 2004 vivi outro acontecimento significativo: um casal ouvinte da religido
Testemunhas de Jeova, com experiéncias no ensino e interpretacdo da Libras, mudou-se para o
municipio de Ji-Parana a fim de participar de um servigo voluntério de introdugdo da Biblia
para sujeitos surdos. Como também pertencia a essa organizagdo religiosa, tive acesso a
diversos materiais biblicos em Libras® no formato VHS e logo me envolvi com o grupo,
composto por surdos e ouvintes. Ensinava os surdos nos fins de semana. A preparacgéo envolvia

estudar as licdes em lingua portuguesa e em Libras, sinal por sinal. O contato com a Libras

1 Cf. TESTEMUNHAS de Jeova. Disponivel em: https://www.jw.org/bzs/. Acesso em: 17 fev. 2023.
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criou a possibilidade de identificagdo com o outro e de enunciar na sua lingua. No mesmo ano
passei a ocupar a posicdo de intérprete de Libras nas salas de aulas inclusivas e a atender alunos
surdos nas salas de recursos multifuncionais ofertadas na rede regular de ensino.

Em 2008, aprovada em concurso publico para atuar no Ensino Fundamental, gracas a
minha experiéncia e conhecimentos na &rea da Libras passei a atuar em diversas frentes:
professora em salas multifuncionais com alunos surdos, intérprete de Libras, formadora de
professores para atuarem com alunos surdos, proponente de projetos? de ensino da lingua
portuguesa escrita para surdos e de cursos de Libras para os professores e a comunidade em
geral. Essas experiéncias oportunizaram-me participar de cursos, proficiéncias e até mesmo
pleitear uma vaga em concursos especificos na area de Libras. Em 2014, por meio de concurso
publico, ocupei a posicao de professora efetiva de Libras na Universidade Federal de Rond6nia,
campus de Ariquemes. Esse foi outro acontecimento decisivo na minha trajetoria: gracas a ele,
conheci a Profa. Dra. llka de Oliveira Mota, docente de Linguistica da instituicdo, que me
apresentou a teoria da Anélise de Discurso, desenvolvida pelo francés Michel Pécheux. Essa
descoberta produziu um novo olhar para a Libras e o sujeito surdo.

Nos anos seguintes, meus estudos se direcionaram para essa teoria, 0 que me fez pensar
como seria possivel compreender a Libras, o sujeito surdo e a historia pelo viés discursivo. No
ano de 2017 ingressei no Programa de Mestrado em Letras da Universidade Federal de
Ronddnia, onde viria a defender a dissertacdo A producéo de um saber sobre a lingua de sinais
brasileira através do instrumento literario infanto-juvenil®. Nesse momento participei do
GPeCHeL.i (Grupo de Pesquisa Conhecimento, Histdria e Lingua), que, liderado pelo Prof. Dr.
Elcio Aloisio Fragoso (UNIR) e pela Profa. Dra. Juciele Pereira Dias (UERJ), investiga a
diversidade linguistica brasileira e as politicas de (co)oficializacdo de linguas na Amazonia*.
Participar desse grupo foi fundamental para pensar o modo de constitui¢do do sujeito surdo.

Concluida a pesquisa em 2019, minha inquietacdo volta-se para o processo de autoria

de surdos em producdes literarias infantis, em que o0s sujeitos transitam entre duas linguas, a

2 Projetos desenvolvidos na escola estadual do municipio de Ariquemes em parceria com uma professora de lingua
portuguesa.

8 SILVA, Maria Norma Lopes Souza. A producéo de um saber sobre a lingua de sinais brasileira através do
instrumento literario infanto-juvenil. 2019. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Ndcleo de Ciéncias Humanas,
Fundacdo  Universidade  Federal de  Rondbnia, Porto  Velho, 2019. Disponivel em:
https://mestradoemletras.unir.br/uploads/91240077/Dissertacoes%20defendidas/Turma%202017/MARIA%20N
ORMA%20LOPES%20SOUZA%20SILVA.pdf. Acesso em: 17 fev. 2023.

4 O grupo é filiado & Analise de Discurso materialista e toma a lingua, com seus jogos de significantes, como
materialidade especifica do discurso, da producdo de sentidos na sociedade e na histéria. Tem duas linhas de
trabalho: 1) Anélise de Discurso e 2) Histéria do conhecimento e das linguas.


https://mestradoemletras.unir.br/uploads/91240077/Dissertacoes%20defendidas/Turma%202017/MARIA%20NORMA%20LOPES%20SOUZA%20SILVA.pdf
https://mestradoemletras.unir.br/uploads/91240077/Dissertacoes%20defendidas/Turma%202017/MARIA%20NORMA%20LOPES%20SOUZA%20SILVA.pdf
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Libras e o portugués escrito. No meu mestrado o tema da autoria surda ndo recebera nenhuma
reflexdo especifica, embora 0 meu objeto considerasse a Libras, os sujeitos surdos e suas
producdes literarias. Para abordar a questéo, formulei o projeto que deu origem a presente tese,
com ele ingressando no Doutorado em Linguistica do Programa de Pds-graduacdo em
Linguistica (PPGL) da Universidade do Estado de Mato Grosso (UNEMAT), especificamente
na linha de pesquisa Estudos de Processos Discursivos, que compreende as pesquisas do
discurso na sua relacdo com a lingua, o sujeito e a historia.

Tendo como referéncia o aparato tedrico-metodologico da Teoria Materialista dos
Discursos proposta por Michel Pécheux, seus desdobramentos na Escola Brasileira de Analise
de Discurso desenvolvida por Eni Orlandi e a Historia das Ideias Linguisticas (HIL), constitui
um corpus para compreender o funcionamento da autoria e as marcas do sujeito surdo na
literatura surda escrita em portugués. Fiz um levantamento de obras literarias infantis escritas
em portugués por sujeitos surdos e ouvintes entre o ano de 2002, data da regulamentacéo da
Libras, e a década de 2010, depois da formacédo da primeira turma de graduacéo em Libras na
UFSC, que teve na sua grade curricular a disciplina de Literatura surda. Localizei uma grande
producdo de literatura infantil escrita em portugués por sujeitos ouvintes e outra menor escrita
em portugués por sujeitos surdos e ouvintes. Aos poucos delimitei e recortei 0 objeto de estudo:
obras literarias infantis escritas em portugués por sujeitos surdos ou por sujeitos surdos e
ouvintes.

O corpus compreende dois blocos de obras de literatura surda. O bloco 1 contém as
primeiras, lancadas entre 2002 e 2005, periodo de regulamentacdo da Libras e do seu ensino:
Cinderela surda (HESSEL; ROSA; KARNOPP, 2003), Rapunzel surda (SILVEIRA; ROSA;
KARNOPP, 2003), Adado e Eva (ROSA; KARNOPP, 2005a) e Patinho surdo (ROSA;
KARNOPP, 2005b). O bloco 2, com livros publicados apds a formacdo da primeira turma de
Libras do pais, é formado por: As luvas magicas do papai Noel (KLEIN; MOURAO, 2012), A
fabula da arca de Noé (MOURAO, 2014) e As estrelas de natal (KLEIN; STROBEL, 2015).
A divisao do corpus dessa forma observou as condi¢6es de producdo, o contexto socio-historico
e ideolégico (ORLANDI, 1999), que mostra dois momentos distintos. As condi¢des de
producdo em sentido estrito (ORLANDI, 1999), do contexto imediato de enunciagéo, néo se
alteram, j& que todo o corpus € composto por livros de literatura surda escritos por surdos e
ouvintes e destinados a surdos e a pessoas ouvintes interessadas na Libras.

A tese encontra-se organizada em quatro capitulos, nos quais se aborda: 1- a constitui¢éo

da autoria nos instrumentos linguisticos; 2- os procedimentos tedrico-metodoldgicos
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norteadores da pesquisa; 3- a constituicdo da autoria e do sujeito surdo autor; 4- a analise das
marcas de autoria do sujeito surdo em obras literarias.

O primeiro capitulo discorre, de forma sucinta, sobre os modos de constituicdo da
autoria nos instrumentos de ensino para surdos, fazendo um breve percurso histérico do século
XIX até a contemporaneidade a fim de dar visibilidade® aos modos como o sujeito surdo e a
Libras foram sendo significados na sociedade brasileira.

O segundo apresenta o referencial tedrico da Histdria das Ideias Linguisticas articulado
ao da Analise de Discurso, tecendo algumas consideracdes sobre o corpus. Também expde o
processo de constituicdo do arquivo e a divisédo do corpus que nortearam a pesquisa.

O terceiro capitulo traz o conceito de autor em Foucault, que é uma referéncia
importante em diferentes estudos do discurso, e a no¢do de autoria em Orlandi, que mobiliza
Foucault, mas o ressignifica no campo da Analise de Discurso. Em seguida, propde a nogéo de
elo-autoral para se compreender o processo de autoria entre surdos e ouvintes.

Finalmente, o quarto capitulo, que visa responder a pergunta central da tese a respeito
da constituicdo da autoria surda, faz 0 necessario batimento entre descricao e interpretacdo da
materialidade que caracteriza a Analise de Discurso. A interpretacdo do modo de
funcionamento da autoria surda precisa estar sustentada na analise das regularidades discursivas

do corpus, que compreende as capas, as biografias dos autores e elementos internos.

5 Procura da constituicdo de um lugar de autoria dentro da Libras que esta sendo menorizada, ou melhor, refere-se
a ocupar um espago que legitima o fazer desse novo profissional — o sujeito autor surdo.
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A CONTITUICAO DA AUTORIA NOS INTRUMENTOS LINGUISTICOS: O
CASO LIBRAS NO BRASIL

Para que a lingua faca sentido é preciso que a
histdria intervenha (ORLANDI, 1999, p.47).

1.1 O século XIX: as condi¢bes de producédo e autoria nos instrumentos de ensino para
0s surdos

Filiamo-nos ao quadro teérico da Andlise de Discurso materialista, instituida por
Michel Pécheux, articulada a Histéria das Ideias Linguisticas para compreender o
funcionamento da autoria e as marcas do sujeito surdo nas producdes literarias impressas sobre
a Libras, produzidas juntamente com sujeitos ouvintes.

Nosso proposito é apresentar historicamente uma visdo geral da trajetoria da educacao
e da lingua dos sujeitos surdos, a Libras, levando em consideracéo as condigdes de produgo®
e como elas contribuem para o processo de producdo de sentidos na autoria a partir dos
textos/materialidades j& existentes: livros de literatura infantil. Queremos dizer que nédo é
possivel, do ponto de vista discursivo, procurar compreender a questdo da Libras e do sujeito
autor surdo no Brasil dissociando-os das condic¢es de producdo. Compreender as condicdes de
producdo do discurso nos faz refletir sobre o sujeito, a situacdo, a memdria, a historia e ideologia
(ORLANDI, 1999).

Voltamos agora nossa atencdo para a segunda metade do século XIX, com o intuito de
compreender como se deu a trajetdria da educagdo dos surdos, e 0 espaco da autoria sendo
constituido na producdo de instrumentos linguisticos no ensino dos sujeitos surdos no Brasil.
Porém, apreender esse momento inicial constitui um desafio pois, segundo Campello’ (2011,
p. 8), “ndo ha registro a respeito do desenvolvimento histdrico da lingua de sinais brasileira nos

livros brasileiros”. A auséncia de documentos justifica-se por essa modalidade da lingua ser

¢ Falaremos sobre o conceito de condic@es de producédo no segundo capitulo e mobilizaremos nas analises (quarto
capitulo).

7 Professora surda, graduada em pedagogia pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (1996), graduagdo em
Biblioteconomia e Documentacdo pela Universidade Santa Ursula (1981) e Doutorado em Educagdo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (2008). Tem experiéncia na area de Educagdo e Linguistica, com énfase
em Educacdo Bilingue. Professora Adjunta do INES - Instituto Nacional de Educacdo de Surdos, professora do
Programa de P6s-graduagdo em Ciéncias, Tecnologia e Inclusdo (PGCTIn) da UFF desde 2018.
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visual-motora/visual-espacial e ndo possuir uma grafia propria, o que impossibilitou registrar
o0s acontecimentos historicos. No entanto, entre os surdos preservaram-se alguns relatos que
referenciam questBes linguisticas e historicas e que foram repassados/sinalizados entre os
surdos de geracdo em geragdo. Esse acontecimento marcou um modo de arquivar os registros
visuais sobre a lingua dos sujeitos surdos.

Os registros escritos foram produzidos por aqueles que detinham a escrita, ou seja, 0S
ouvintes. Assim, os brasileiros ouvintes passam a contar a histdria dos surdos e estes, 0s sujeitos
surdos, leem a sua histéria através de um registro escrito/traduzido, ou seja, um discurso
produzido sobre os sujeitos surdos. Um fator de interesse aqui no faz pensar os discursos
produzidos “sobre” o sujeito surdo, na perspectiva discursiva, ao invés de pensar em discurso
“de”.

Vejamos o discurso “sobre” e 0 discurso “de” nas palavras de Orlandi (1990, p. 37):
“discursos sobre sdo uma das formas cruciais da institucionalizac¢do dos sentidos”, constituindo
“lugar importante para organizar as diferentes vozes (dos discursos de)”. Deslocando essa
noc¢ao e relacionando com sujeito surdo, temos o discurso sobre o sujeito surdo produzido por
sujeito ouvinte que € parte integrante da interpretacao dos sentidos do discurso do sujeito surdo.
Logo, o “discurso sobre” e 0 “discurso de” estdo imbricados na formulagdo discursiva para
produzir efeitos de sentido. Nesse sentido, esse gesto dos sujeitos ouvintes constitui um modo
de registrar e dar visibilidade a lingua sobre o sujeito surdo.

Nessas condi¢des, a producdo de um saber sobre a lingua de sinais® se caracteriza como
uma questdo brasileira somente a partir dos anos 1850, sob o governo de D. Pedro Il. Nessa
época, o Ministro de Instrugdo Publica e o0 Embaixador da Franga incentivaram “a criacao de
um educandario destinado ao ensino de surdos mudos, que seria mais uma politica publica com
uma tendéncia mundial a criacdo de escolas de ensino e de residéncias para abrigar
‘deficientes’” (CAMPELLO, 2011, p. 10). O ministro recomendava também um professor
surdo ligado ao modelo de ensino® francés para implanta-lo no espago brasileiro. O imperador

D. Pedro Il manifesta interesse na “instru¢ao” (termo utilizado a época) para um determinado

8 A designacdo Libras foi aceita pela FENEIS no ano de 1987 e como reconhecimento legal no ano de 2002.
Acontecimentos anteriores ao ano de 1987 usaremos a designacao lingua de sinais.

9 “Em 1775, L’Epée fundou a primeira escola para ensino de surdos [...]. Em seu trabalho, utilizava os sinais pelos
quais os surdos se comunicavam entre si e também inventou outros, que denominava de sinais metédicos, usados
para o desenvolvimento da linguagem escrita. [...] Essa escola foi de natureza privada e gratuita até 1791, quando
foi transformada no Instituto Nacional dos Surdos-Mudos de Paris [...]. Era comum que professores surdos
formados pelo Instituto de surdos europeus fossem contratados para fundar estabelecimentos para a educacéo de
seus semelhantes” (ROCHA, 2008, p.18-19).
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grupo e funda o Imperial Instituto dos Surdos-Mudos — IISM por meio da Lei 839 de 26 de
setembro de 1857. Quanto & estruturacdo do ensino, as disciplinas que integravam o curriculo
escolar seguiam 0 “Regulamento para a reforma do ensino primario e secundario do Municipio
da Corte” (BRASIL, 1854)'°. E. Huet!!, assumindo a dupla funcio de diretor e professor do
Instituto, elabora um curriculo que contempla o ensino da lingua portuguesa, principios de
aritmética, geografia, histéria do Brasil, disciplinas relacionadas a escrituracdo mercantil,
instrucdo religiosa e linguagem articulada, aos que tivessem vocagdo (ROCHA?, 2008).

Esse Instituto ou colégio faz parte da histéria do conhecimento linguistico sobre a
lingua de sinais no Brasil, hoje nomeado como Instituto Nacional de Educacéo de Surdos —
INES, localizado no Rio de Janeiro. Essa Instituicdo era/é um lugar autorizado para ensinar a
lingua nacional e faz parte do projeto de ensino de linguas para os sujeitos surdos brasileiros, e
que segundo Silva® (2012, p.64), esse momento ¢ “marcadamente importante por representar
a criacdo de uma escola destinada especificamente a educacdo de pessoas surdas, o qual
funciona como um lugar que cria as condi¢Oes de institucionalizacdo de um saber sobre a
lingua”, ou seja, a lingua de sinais no Brasil.

Em relacdo aos compéndios de ensino utilizados nos colégios, o Regulamento
(BRASIL, 1854) incumbe ao governo imperial a responsabilidade pelo fornecimento e
aprovacao de obras, que eram provenientes da Europa produzidas por autores franceses, como
se pode notar no Art. 56 do documento:

Sd0 garantidos premios aos professores ou a quaesquer pessoas que
compuzerem compendios ou obras para uso das escolas, e aos que traduzirem
melhor os publicados em lingua estrangeira, depois de serem adoptados pelo

10 Disponivel em: legis.senado.leg.br/norma/392201. Acesso em: 05/01/2021.

11 Sobre a abreviagdo E. A partir dos anos 50, ele passou a ser identificado como Ernest Huet. [...] O primeiro
nome, Ernest, foi utilizado pela instituicdo até a década de 90 quando as pesquisas ja apontavam que, na verdade,
seria Eduard. (ROCHA, 2008, p.28).

12 professora ouvinte. Licenciada e Bacharelada em Historia pela Universidade Federal Fluminense - UFF- (1979).
Cursou Pedagogia com habilitagdo em Educacéo Especial na Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ -
(1987). E Mestre em Educacao Especial pela UERJ (1994) e doutora em Educacéo pela Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro - PUC/RJ (2009) - Atua como docente da Graduagao e Pos-graduagdo Latu Senso do
Ensino Superior do INES ministrando a disciplina Histéria da Educacdo de Surdos. Presta assessoria a
pesquisadores internos e externos relativa a Educacéo de Surdos. Criou e é curadora da Série Historica do INES,
que no periodo de 2010/2014.

13 Em sua tese, Nilce Maria da Silva (2012) faz uma pesquisa a partir do olhar da Histdria das Ideias linguisticas
em articulacdo com a Analise de Discurso, acerca dos “Instrumentos linguisticos de lingua brasileira de sinais:
constitui¢do e formulagdo”, tendo como objeto da pesquisa, o funcionamento do diciondario sobre a lingua brasileira
de sinais enquanto instrumentos linguisticos ao apresentar as condi¢Ges de producdo em que esse objeto aparece
no cenario brasileiro. A partir desse estudo, deslocaremos para 0 nosso objeto de pesquisa: as obras literarias sobre
a Libras.
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Governo, segundo as disposi¢cdes do Art. 3° § 4° combinadas com as do Art.
4°, (BRASIL, 1854).

Nesse momento, o governo imperial esta voltado para a traducdo e producdo de
compéndios (franceses) para o ensino nos colégios brasileiros. No entanto, com referéncia aos
instrumentos de ensino utilizados no Imperial Instituto dos Surdos-Mudos — 1ISM na direcéo
de Huet (1856-1861), pressupde-se que este seguia 0 modelo de ensino francés e usava
compéndios da mesma lingua, destinado a educacdo dos surdos, ja que 0 mesmo representava
uma referéncia de ensino pelo Instituto de Surdos de Paris e porque, até entdo, o Brasil ndo
dispunha de material de ensino especifico para guiar professores ouvintes na tarefa do ensino a
alunos surdos.

Percebemos que a historicidade da educag&o dos surdos no Brasil passa pela presenca
de professores e instrumentos de ensino oriundos do exterior. Uma forma de valorizar a
formacéo do estrangeiro ou até mesmo uma busca por um sistema de ensino para 0s sujeitos
surdos no Brasil, visto que a Franca era uma referéncia de ensino para outros paises.

Destarte, o Dr. Manoel de Magalh&es Couto (ouvinte), enviado pelo imperador ao
Instituto de surdos da Franca para especializar-se na educacdo dos surdos, retorna ao Brasil em
julho de 1862 com a incumbéncia, dada por D. Pedro |1, de assumir a dupla funcdo, ou seja, de
ocupar uma posicdo de professor e diretor do Imperial Instituto dos Surdos-Mudos — 1ISM, fato
esse que se deu no dia 1° de agosto do mesmo ano (ROCHA, 2018). Durante o seu exercicio no
Instituto (1862-1868), ndo ha nenhuma referéncia de compéndios especificos para o ensino de
surdos. Como a formacdo desse professor era francesa, pressupde-se que um material francés
de ensino para surdos constituia a base para seu trabalho no instituto brasileiro. Mesmo com a
influéncia de pessoas francesas, Barbosa (2020) nos conta:

[...] a historicidade da educacdo dos surdos brasileiros passa pela forte
presenca de pessoas ou de influéncias do exterior, a comecar pelo seu
formador. A espera por um professor que estaria se formando na Franca parece
comprovar esse fato, e nos mostra a valorizagdo do outro estrangeiro para a
educacéo no Brasil. (BARBOSA, 2020, p.30).

Podemos dizer que essa filiacdo francesa em formar professores ouvintes, brasileiros
para atuarem com sujeitos surdos, constitui um acontecimento que dé visibilidade ao espago
que 0s sujeitos surdos passam a ocupar nas institui¢cdes brasileiras. Podemos notar que hd um
direcionamento em relacdo aos instrumentos de ensino distintos para a educacéo dos sujeitos,
visto que a lingua de sinais francesa era reconhecida na Europa e em outros paises e contava
com obras formuladas por autores franceses sobre essa lingua. O Brasil reporta a Franga em

busca de instrumentos para o ensino, para suprir a necessidade dos professores primarios.
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Retomaremos aqui as condices que levaram Tobias Rabello Leite!*, a ocupar a posicdo
de diretor no 1ISM. Surgiram algumas questfes em relagdo a rotina administrativa: “no ano de
1868, o ministro do Império, Fernando Torres, encarregou o chefe da Secdo da Secretaria de
Estado, Dr. Tobias Rabello Leite, que ja atuava no Instituto, de providenciar um relatorio sobre
as condi¢cOes do Imperial Instituto dos Surdos-Mudos — IISM” (ROCHA, 2018, p. 22). Leite,
na posicdo de relator, descreve 0 que possivelmente presenciou nesse Instituto na gestéo
anterior e as medidas tomadas em relacdo ao ensino. Desse relatorio, selecionamos um recorte
(Figura 1) que possivelmente nos ajudara a compreender a questdo dos instrumentos de ensino

no Instituto.

Figura 1— Recorte do relatorio sobre as condi¢des do Imperial Instituto dos Surdos-Mudos
(11SM)

MOVEIS E OBIECTOS Do ENSING, — Erdo insu Ticientes o pouco dignos de um estabeleciment
publico 0s poucos moveis que restavio dos que o Governo mmln-.‘.u a Huet, quando tomou a
i 0 estabelecimento que aquelle emprezario havia fundado, ¢ nem um 6 objecto proprio di
ensino Ja exisha,

l‘:.‘l{llldn ainda em vigor a .’Hlll!['ilili"&() (l.ul;l por Aviso de 30 de ,]unlm do anno l.;,gﬁa.h)'
mm‘-dei vir da Ii\l:'n};;l 0S8 U!IJ('I'UI.\ ‘H"ll‘l'il)\' 4Iu q_-“,i“() ('“[l p,[i\'“,sp[“ fIm uso no l“,mm.. .},5
Pariz, e comprei no mercado desta Corte 0s moveis mais indispensavels, por mais nao per-
mittir o credito daquelle Aviso,

Da encommenda que iz para a Earopy apenas vierdo os livros que se encontrdrio no
m(:r(‘u(lln daquella capital, pois que os mappas, estampas, modelos ¢ outros objectos especiaes
do ensino sio propriedatle dos Institutos, e s6 podem ser adquiridos com interveneio offieial,
ou. por favores individuaes.

Fonte: Leite (1869, p. 3).

14 Tobias Rabello Leite era sergipano, estudou na Faculdade de Medicina da Bahia (1844), atuou como médico
sanitarista e foi o primeiro a observar, no hospital de estrangeiros, o inicio do surto de febre amarela no Rio de
Janeiro (ROCHA, 2007). A presenca de um profissional da &rea clinica (medicina) na educacéo de surdos constitui
um modelo ocupado por médicos na Europa (século XV). E no Brasil Leite ocupa essa posi¢do no século XIX e
sustenta que: “As habilitagdes para ensinar linguagem articulada, e da leitura sobre os labios, ndo se adquirem
lendo os poucos livros sobre o assumpto, s6 vendo praticar a praticando sob a dire¢do de bons mestres é possivel
adquiri-las, sendo muito conveniente que a pessoa que se dé a esse dificil ensino tenha conhecimentos
aprofundados da anatomia e da physiologia dos 6rgdos da palavra. Por esta razdo, si me fosse permitido intervir
na escolha da pessoa que tivesse de ir habilitar-se, eu aconselharia que fosse um médico que tivesse manifesta e
aprovada aptiddo para o magistério” (LEITE, 1874). (Publicado no Jornal do Aracaju-Relatério do diretor
(18/07/1874).

Segundo Rocha (2007, p.42), o periodo de gestdo de Tobias Leite no Imperial Instituto dos Surdos-Mudos foi
bastante extenso, totalizando 28 anos. Durante a passagem do periodo Imperial para o Republicano, embora fosse
ligado ao imperador, permaneceu no cargo de diretor devido a sua ligacdo com o importante lider republicano
Benjamim Constant, diretor do Imperial Instituto dos Cegos, primeira instituicdo de educacdo especial surgida no
Brasil.
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Leite ja apontava para a auséncia de objetos de ensino no instituto. Cabe mencionar
que as gestdes anteriores (de Huet e de Couto) foram feitas por um profissional surdo e por um
especialista ouvinte, respectivamente, mas sem registros do modelo de ensino desenvolvido
com os alunos surdos no Brasil.

Outro fator que pode nos ajudar a compreender a auséncia de informacdes é o
Regulamento (BRASIL, 1854), que enfatiza que a lingua portuguesa é disciplina obrigatéria
para os cidadaos brasileiros. Os colégios ou Institutos de ensino foram fundados como lugar de
conhecimento e garantia da unidade da lingua nacional. Até aquele momento (1869), nao
apareciam os compéndios de autoria francesa ou brasileira. Ao assumir a posi¢éo de diretor
interino do Instituto, Leite toma algumas medidas praticas para que materiais de ensino para
surdos fossem disponibilizados/circulados no espaco brasileiro ao criar medidas para que o
instituto passasse por algumas modificagdes no ensino. Essas medidas foram apresentadas no
seu relatorio e destacadas no recorte acima.

Percebemos, nos gestos apresentados pelo diretor Leite, um movimento inicial e forte
em busca da criacdo de um espaco para a educacdo dos alunos surdos ao apontar para a
necessidade de aquisicdo de livros, de autoria francesa com tematica sobre a “linguagem de
sinais”®, que passaria a fazer parte do quadro de instrumentos de ensino para alunos surdos no
Brasil.

No plano da formulacdo e circulagdo, as acdes foram concretizadas na década de 1870,
guando Leite realizou a traducdo de diversos livros do francés (provenientes do Instituto de
Surdos de Paris) para o portugués. Assim, no ano de 1871, o livro de autoria do professor
francés Jean-Jacques Valade-Gabel*® (ouvinte), intitulado Méthode pour enseigner aux surds-
muets, foi traduzido para o portugués por Leite e enviado para algumas provincias do Brasil
com o intuito de orientar os professores que eventualmente recebessem alunos surdos (ROCHA,
2008). O autor menciona o fato na apresentacdo da obra Compéndio para o ensino dos surdos-
mudos (LEITE, 1881) (Figura 2):

15 Designag&o para a lingua de sinais utilizada a época.
16 Valade-Gabel ensinou em Paris de 1826 a 1838, foi diretor da Instituicdo Nacional em Bordeaux de 1838 a
1850, e mais tarde tornou-se inspetor do governo das escolas para surdos na década de 1860.
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Figura 2— Destaque da apresentagéo da obra Compéndio para o ensino dos surdos-mudos

Nio havendo livre algmin em portuguesz
para © ensino doz surdos-mudos, publiquei
em 1871 as FLi¢des de Linguagem Fscripta,
extrahidas do Methode pour enseigner aunx
surds-mets, do venerando professor J. J.
Vallade Gabel.

Fonte: Leite (1881, p.14)Y’

Vemos, portanto, que a publicacdo do livro Ligdes de Linguagem Escripta, traduzido
e produzido no Brasil por Leite, € uma reproducdo da obra de Gabel e entendemos que, sendo
especifico para o ensino de surdos e de origem francesa, o livro apresenta em sua textualidade
algumas ilustracdes dos sinais visuais em sua constitui¢cdo, o que marcaria a presenca da lingua
dos sujeitos surdos no espaco escolar. Queremos destacar que, com a chegada de Leite no 1ISM,
instaurou uma memoria institucional da educagdo dos sujeitos surdos no Brasil, quando os atos
no nivel simbdlico (PECHEUX, 2014a), produzidos por Leite marcam entre elas, a presenca de
instrumentos linguisticos para o ensino dos sujeitos surdos. Esse Compendio para o Ensino dos
Surdos-Mudos, segundo Barbosa (2020, p.41) “constituiria um lugar autorizado pelo estado
para dizer como o professor de surdos deveria proceder na sociedade, caso aquele aluno
quisesse ser denominado como um cidaddo brasileiro”.

Ainda nos anos 70, 80 e 90 do século XIX, outras obras de professores franceses que
tematizam a educacdo de surdos foram traduzidas para o portugués, publicadas no Brasil e
outras foram produzidas por pesquisadores brasileiros ouvintes. Segundo Barbosa (2020, p.33)
“os surdos parecem ser retratados nos livros franceses traduzidos por Tobias [aqueles] do
Instituto de Paris, particularmente, os do professor Valade-Gabel”. Rocha (2009, p. 44) destaca

as seguintes producoes:

= LicBes de Geografia do Brasil (organizado pelo Doutor Tobias Rabello
Leite). Rio de Janeiro, 1873;

= Guia para professores primarios (extraido de uma obra do professor Jean-
Jacques Vallade-Gabel pelo Doutor Tobias Rabello Leite). Rio de Janeiro,
1874;

= Noticias do Instituto dos Surdos-Mudos do Rio de Janeiro (publicada pelo
Doutor Tobias Rabello Leite). Rio de Janeiro, 1877;

17 https://drive.google.com/file/d/1i9Pgk9-1YzL7VHnu6 K8NobwDNIiJ-E1x0/view. Acesso em: 06/07/2019


https://drive.google.com/file/d/1i9Pqk9-IYzL7VHnu6K8NobwDNiJ-E1x0/view
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= Compéndio para o Ensino dos Surdos-Mudos (organizado pelo Doutor
Tobias Rabello Leite e publicado por ordem do Ministro e Secretario de
Estado e Negocios do Império Bardo Homem de Mello). Rio de Janeiro, 1881;

= Ensino pratico de lingua materna aos surdos-mudos (adaptacédo do método
dos frades de S. Gabriel pelo Doutor J.J. Menezes Vieira). Rio de Janeiro,
1885.

A traducdo para a lingua portuguesa, por pesquisadores brasileiros, de obras de autoria
francesa produz um deslocamento no saber sobre o ensino de francés para surdos, que passa a
ocupar um lugar no Brasil. Pesquisadores brasileiros passam a ocupar a posi¢do de tradutor,
assumindo autoridade determinada pelo Estado, de dizer como esse ensino deve ser realizado
no Instituto de ensino para surdos no Brasil. Ao trazerem essa responsabilidade para si, esses
primeiros pesquisadores brasileiros ouvintes estdo participando indiretamente da construcdo da
politica do Estado brasileiro para a lingua de sinais, mediante a sobreposicdo dos moldes
franceses.

Ainda na Gestdo de Leite e seguindo uma tradicdo do Instituto, Rocha (2007) nos diz
que o objetivo dos Institutos de surdos também era ensinar uma linguagem que desse condicdes
para os surdos estabelecerem relacBes sociais. Nessa questdo da lingua, o sujeito surdo
brasileiro comparece no cenario brasileiro e traz um marco nos anos 1870. Temos a producédo
impressa de um sistema de comunicagdo dos surdos. Trata-se da publicacdo de uma obra em
sinais, intitulada Iconographia dos signaes dos surdos-mudos (Figura 3), produzida por um
sujeito surdo brasileiro, Flausino José da Costa Gama, ex-aluno do 1ISM, datada do ano de
1875.

Silva (2012, p.119) faz uma sintese da A Iconographia dos Signaes dos Surdos-mudos.

A Iconographia dos Signaes dos Surdos-mudos tem 20 estampas. Cada
estampa trata de um conjunto de sinais, perfazendo ao todo 382 sinais. A
primeira estampa apresenta a Dactylologia dos surdos-mudos, constituida por
um conjunto de configuragdes de mao que representam as letras do alfabeto
da lingua portuguesa. Para Ferreira-Brito (1995, p. 22), “o alfabeto manual é
constituido de configuracbes de mao constitutivas dos sinais, as quais
representam as letras do alfabeto da lingua portuguesa”. Essa denominagao
recebe também o nome de alfabeto manual. A estampa referente a
Dactylologia dos surdos-mudos esta organizada em uma pagina, dividida em
25 quadrados e em cada um deles a CM correspondente a cada letra do
alfabeto da Lingua Portuguesa, na seguinte ordem: letra do alfabeto no lado
esquerdo do quadrado e, centralizado, a CM constitutiva do sinal que
representa a letra. A Dactylologia é representada somente com as maos e
Flausino da Gama a apresenta a partir do desenho litografico da mao direita.
S0 26 letras do alfabeto datilologico.
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Figura 3 — Capa da obra Iconographia dos signaes dos surdos-mudos, de-Flausino José da
Gama

? ICONOGRAPHIA %

DOS

! STRDOS-MUDOS !

TRABALNO DE

Flaugino Fosé da Gama

ALUMNO DO INSTITUTO DO RIO DE JANEIRO

RIO DE JANEIRO

Tyroraruia Usiversar pe E. & H. Lapmuest
71, Rua dos Invalidos, 71 I

1875 2
20

,&,__.
¥

Fonte: Gama (1875, p.11)%.

Essa versdo brasileira, produzida por Gama (1875), foi desenvolvida no 1ISM, no
Brasil. Segundo Leite (1875, p.12), a iniciativa em produzir essa obra parte do préprio Gama,

conforme se pode ver na Figura 4:
Figura 4 — (Re)producdo de estampas.

O alumno deste Ingtituto, Flausino José da Gama, vendo entre os
livros da bibliotheca a obra do illustre surdo-mudo Pellisier, profes-
sor do Instituto de Pariz, manifestou desejo de reproduzir as estam-
pas para os fallantes conversarem com os surdos-mudos, dizia-me elle
repetidas vezes.

Fonte: Leite (1875, p.12)°.

18 https://drive.google.com/file/d/1vIt7-BiHOsyJTWK5n2gxwALXpEY Cum7i/view Acesso em 04/08/2020
19 https://drive.google.com/file/d/1vit7-BiHOsyJTWK5n2gxwALxpEY Cum7i/view Acesso em 04/08/2020



https://drive.google.com/file/d/1vJt7-BiHOsyJTwK5n2gxwA1xpEYCum7i/view
https://drive.google.com/file/d/1vJt7-BiHOsyJTwK5n2gxwA1xpEYCum7i/view
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Gama toma como referéncia a obra de Pélissier e passa a elaborar o primeiro dicionério
iconografico brasileiro que apresenta uma descrigao dos “desenhos de sinais da lingua de sinais
francesa com a traducao dos termos do francés para o portugués brasileiro” (QUADROS, 2017,
p. 40). Assim, essa figura acima aponta para o imaginario do publico leitor que Gama passa a
projetar: “para os falantes conversarem com os surdos-mudos”.

Ao prefaciar a obra, Leite enuncia que Gama tomou conhecimento entre os livros da
biblioteca “a obra do ilustre surdo-mudo Pélissier, professor do Instituto de Pariz”, um professor
surdo-mudo. Nesse sentido, Silva (2012) faz a seguinte afirmacdo sobre a pertinéncia dessa
obra:

Destaca-se com isso a relevancia desse fato para a producao do dicionario, por
demonstrar a possibilidade de um surdo estudar, exercer uma profissdo e
produzir obras relativas a sua propria lingua. Dizer que o professor Pelissier é
um “ilustre surdo-mudo, professor do Instituto de Pariz” refor¢a a segunda
finalidade da obra: “mostrar o quanto deve ser apreciado um surdo-mudo
educado”. Um surdo ndo s6 poderia ser educado como também, e
principalmente, “ser util a sociedade”, ser um “ilustre professor”, um “ilustre
profissional”. Flausino da Gama representava esse imaginario de surdo ideal:
um surdo educado, um bom aluno, um habil desenhista. (SILVA, 2012, p.
115).

Percebemos que essa relevancia da obra mencionada por Silva (2012) confere a lingua
de sinais do Brasil uma semelhanca e possui uma filiagdo com uma lingua de sinais de um pais
europeu, a lingua de sinais francesa, do Instituto de Paris. Silva (2012, p.116) acrescenta: “essa
referéncia ao Instituto de Paris confere um efeito de autoridade & obra de Gama. E esse
imaginério de lingua de sinais dos surdos do Brasil era reforcado pelo imaginario dessa outra
lingua ja reconhecida e valorizada na Franga”.

E nesse momento que o sujeito surdo brasileiro assume a posicdo de saber sobre a
lingua de sinais do Brasil e produz um material sinalizado, instituindo, assim, um lugar que da
“visibilidade desse saber legitimo para a sociedade” (ORLANDI, 2000, p. 27). Diante dessas
condigdes, a autoria passa a transitar aqui, no Brasil, e ser formulada por sujeito surdo como
marca de um primeiro “conjunto de sinais da lingua de sinais do Brasil” (SILVA, 2012, p.107).
Logo, essa produgédo constituiu um importante acontecimento para a historia dos surdos no
Brasil e para a Historia das Ideias Linguisticas.

Essa obra foi fundamental no processo de instauragcdo de um lugar discursivo para
essa lingua. Segundo Leite (1881), ndo existia material especifico, ou seja, em sinais, ou

material similar para o ensino dos alunos no instituto brasileiro. Ao assumir esse lugar, Gama
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produz uma obra sinalizada no formato impresso, realizando uma compilagéo das figuras
sinalizadas, ao reproduzir as palavras do francés para o portugués.

O primeiro conteudo da obra é o alfabeto manual (representagdo das méos), que
corresponde a cada uma das letras do alfabeto da lingua portuguesa. Selecionamos abaixo duas
figuras comparativas que apresentam esse contetdo: a primeira, pertence exclusivamente ao
territorio francés (lingua de sinais francesa) e foi produzida por Pélissier (Figura 5) e a segunda

é caracteristica do territdrio brasileiro, produzida por Gama (Figura 6).

Figura 5 —Alphabet manuel des sourds-muets

Pélissier - Planche 1 : alphabet manuel des sourds-muets (dactylologie)

X

Fonte: Sofiato (2011).



Figura 6 —Dactylologia dos surdos-mudos

ESTAMNPA 1

DACTYLOLOGIA
pos
SURDOS-MUDOS

Fonte: Gama (1875, p.13)®

20 file:///C:/Users/norma/Downloads/S%C3%89RIE%20HIST%C3%93RICA%20-
%20Volume%2001%20(1).pdf acesso em: 04/08/2020
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Assim, Gama passa a se significar no texto ao (re)produzir o alfabeto manual no Brasil
em decorréncia de algo que foi produzido anteriormente, ou seja, uma materialidade ja existente
que passa a significar entre os surdos brasileiros. Segundo Orlandi (2012a, p.15)
compreendemos que “o espago de interpretacdo no qual o autor se insere com seu gesto — e que
0 constitui enquanto autor — deriva da sua relacdo com a memoria (saber discursivo),
interdiscurso”. Assim, na posigdo sujeito autor, hd formulacdo de novos dizeres visuais que
constituem a memoria discursiva. Um gesto essencial para que o sujeito assuma a posicao de
autor e seja “capaz de dizer aquilo que quer dizer” (PFEIFFER, 1995, 127) na sua lingua
sinalizada. Dessa maneira, Gama “serviria como o “modelo” a ser seguido pelos demais surdos
da Instituicdo” (BARBOSA, 2020, p.33).

O século XIX marca 0 momento em que a Europa comeca a expandir o modelo de
ensino para outros lugares e o instrumento linguistico® francés prevalece no territdrio
brasileiro. Parece haver uma relacéo de poder-saber nessa dominancia do francés como modelo
de ensino.

Porém, no momento em que Gama produz o alfabeto manual (Figura 6), a lingua
comeca a se distanciar das obras de autoria francesa. Esse material constitui um gesto de autoria
produzido por Gama, descrevendo as singularidades/especificidades da lingua sinalizada pelos
surdos brasileiros. Essas singularidades se referem ao modo como Gama representa os sinais
com as méos; ele modifica o alfabeto manual francés, posicionando as médos de um modo que
é proprio da sinalizacdo dos surdos brasileiros. Esse gesto explicita a existéncia, o aparecimento
de uma lingua de pertencimento, de uma identidade — processo de subjetivacdo - propria dos
sujeitos surdos do Brasil. Desse modo, no momento em que essa obra sinalizada, desenhada,
estava se constituindo, o autor surdo produz um deslocamento em relagdo a lingua de sinais
francesa, ou seja, hd um rompimento com os padrées linguisticos franceses ao instituir os tracos
préprios da lingua sinalizada pelos surdos brasileiros e assim se inaugura a constitui¢cdo do
Iéxico dessa lingua.

Ao passo que Gama comeca a escrever/desenhar, inicia-se o trabalho com a lingua de
sinais e 0 ensino da lingua de sinais brasileira. Sua obra passa a circular no Brasil “pelos alunos
que regressavam aos seus locais de origem quando do término do curso” (ROCHA, 2009, p.
42). Essa producédo de um saber visivel teve um investimento brasileiro, autorizado pelo 1ISM.

Produzir esse instrumento linguistico foi fundamental para mostrar a independéncia em relacéo

2l Essa tematica, instrumentos linguisticos, sera discutida mais detidamente no capitulo dois desta pesquisa.
Compreendemos o instrumento linguistico (AUROUX, 1992) como um lugar de memoria da lingua.
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aos instrumentos de autores franceses presentes no Brasil. O gesto fez deslanchar o
conhecimento sobre a lingua em determinada historicidade.

Percebemos que, ao traduzir a obra de Pélissier, Gama produz um movimento
(deslocamento) importante da lingua de sinais francesa (sinalizada no continente europeu) para
a lingua de sinais do Brasil. A lingua presente na obra L ‘enseignement primaire des sourds-
muets mis a la portée de tout le monde avec une iconographie des signes (1856), de autoria de
Pierre Pélissier, se transforma numa lingua sinalizada brasileira em Iconographia dos signaes
dos surdos-mudos (1875), de Gama. Ao propor um material de producéo brasileira, indicia que
a nossa lingua sinalizada ndo é a mesma em relacdo a francesa. Pressupomos que essa diferenca
acontece em razdo da questdo voltada para a identidade nacional brasileira para a lingua que
permite ndo so a diferenca (no caso com a lingua francesa de sinais) mas a instauracdo de um
lugar institucionalmente reconhecido para a lingua de sinais no territorio brasileiro e para os
sujeitos que falam essa lingua, abrindo caminho para a possibilidade de autoria nessa lingua.

A partir das condi¢bes de producgdo brasileira, e ndo francesa, é que a lingua se
estabelece e passa a funcionar diferentemente. Isso porque nesse “novo espaco de enunciagao,
com novos sujeitos, novos modos de relacionar sinal/coisa, a lingua vai se constituindo em uma
outra lingua, comecgando a se distanciar da lingua de origem no alfabeto datilolégico e na
diferenca na formulagdo dos sinais” (SILVA, 2012, p.110). Percebemos que ¢ nessa relagao
que os sinais sdo constituidos e produzidos no formato impresso pelos sujeitos surdos
brasileiros e a posicdo autor é marcada e significada pelo sujeito surdo.

O final do século XIX foi marcado pela polémica a partir da qual permeiam relacdes
de poder-saber entre dois métodos de ensino para surdos: o gestualismo (sinais) e o oralismo,
representados pelo “[...] Método Francés do abade de L’Epée, em Paris, que se baseava num
sistema algo artificial de sinais, e 0 Método Aleméao de Heinicke, em Hamburgo e Leipzig, que
enfatizava o desenvolvimento da oralizagdo” (CAPOVILLA; RAPHAEL, 2001b, p. 1481). A
partir de 1880, 0 método oralista tornou-se dominante e marcou o inicio de uma “politica de
aniquilamento das linguagens gestuais?? substituindo-as por linguas faladas [que] abateu-se
sobre a Europa como uma maré diluvial” (LANE, 1992, p. 111). Com base nesse percurso,

elaboramos o seguinte quadro:

22 A tradugdo ¢ feita em Portugal. E 14 ¢ utilizada a designag@o “lingua gestual”. O proprio nome da lingua de
sinais daquele pais é “Lingua Gestual Portuguesa”. Essa ressalva se justifica se pensarmos em leitores que poderéo
ndo compreender as varias designa¢des que comparecem ao longo da tese.
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Quadro 1 — Acontecimentos decisivos sobre a educacao dos surdos entre fins do século

XVIII e fins do XIX

1776 | 1° Congresso | Paris Decidiu-se a favor do método da articulacéo labial e os
Internacional gestos?® foram considerados como  auxiliares
de Surdos- importantes nos primeiros anos de instrucdo do aluno
Mudos surdo.

1880 | 2° Congresso | Mildo | As manifestagdes foram a favor do oralismo e pela
Internacional condenacdo do uso simultaneo de gestos e da fala.
de Surdos-

Mudos

1881 | 3° Congresso | Bordéus | Foram reafirmadas as decisdes do Congresso de Mil&o.
Internacional
de Surdos-

Mudos

1892 | 4° Congresso | Génova | Decidiu-se pela condenacdo definitiva da
Internacional abordagem gestual.
de Surdos-

Mudos

Esses eventos

Fonte: Bueno (1993)%.

proporcionaram debates que aos poucos acumularam forcas decisivas

para a educacéo de surdos e afetaram o0 modelo de ensino gestual no mundo de 1880 em diante.

[...] encerrava[-se] aquele periodo do gestualismo para dar inicio ao oralismo
como principio para a educacao de seus alunos. Essa nova 6tica de educacgéo
baseada no oralismo tinha seus alicerces fundados sobre a concluséo de que o
surdo s6 poderia ser visto como ser humano desde que ele fosse oralizado, ou
seja, desde que aprendesse a falar, ainda que aquela fala ndo tivesse
significado para ele. A posicao politica e de poder da Franca funcionou pois,
como um espelho no que concerne a educagdo de surdos, ditando, assim, o
modelo de educacgéo para pessoas surdas no Brasil e no mundo (BARBOSA,
2020, p. 78).

23 Denominagdo atribuida aos sinais que os sujeitos surdos comunicavam na época.
24 Sintese: Educacio Especial Brasileira: integracéo, segregacio do aluno diferente. Sdo Paulo, SP: EDUC, 1993.
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Esse sistema de comunicacdo afetou também a educacdo dos surdos no Brasil em
relacdo as “pesquisas cientificas sobre as linguas de sinais, a produg@o de material didatico para
a educacdo de alunos surdos, a producédo de instrumentos linguisticos e a implantacdo de uma
politica de lingua de sinais consistente para atender educacionalmente aos alunos surdos”
(SILVA, 2012, p. 151). Isso justifica um intervalo significativo de, aproximadamente, um
século de silenciamento da educagdo de surdos e a lingua de sinais (gestualidade). Esse
acontecimento gerou um apagamento da lingua de sinais e do sujeito surdo em sua histdria.
Escolas deixaram de utilizar essa lingua e que afetou no processo de producéo de instrumentos
que pudessem legitimar a lingua de sinais brasileira. Diante disso, temos um periodo marcado
por “uma politica orientada a oralizacdo do surdo, o que fez com que praticamente todas as
producdes durante a primeira metade do século XX estivessem relacionadas a essa orientagao”
(SILVA, 2012, p. 151).

Em suma, a segunda metade do século XX é marcado pela criacdo do I1SM do Brasil,
destinada a educacdo dos sujeitos surdos. Desde a sua criacdo, ela funciona como um lugar que
produz condicdes para a institucionalizacdo de um saber sobre a lingua, a lingua de sinais. Nesse
primeiro momento, 0 espaco de autoria para produzir conhecimentos sobre a lingua de sinais
era destinado aos ouvintes, 0s ouvintes detinham a lingua escrita, o saber linguistico. Ja no final
da segunda metade do século XX, comeca a aparecer um espaco de autoria sendo constituido
parcialmente pelos sujeitos surdos ao apresentar e evidenciar a legitimidade em obras sobre a

sua propria lingua.

1.2 O século XX: emergéncia dos estudos gramaticais (lexicais) sobre a Libras no Brasil

Desde a primeira metade do século XX, no Brasil, apareceram algumas obras
formuladas sobr “a surdez, a educagao dos alunos surdos, centrando a atencdo na articulacio da
fala, ou seja, na oralizag¢@o do surdo” (SILVA, 2012, p. 55), seguindo 0 modelo de ensino para
surdos determinado em Mil&o.

Embora reconhegcamos a importancia desses trabalhos, centraremos nossa atencao nos
estudos produzidos a partir dos anos 1960, momento em que pesquisadores ouvintes e a
producdo de instrumentos linguisticos sobre a lingua ou linguagem de sinais ressurgem no
cenario mundial. E quando “as Linguas de Sinais das pessoas Surdas passaram a ser

reconhecidas pelos linguistas e professores e, de fato, pelas proprias pessoas Surdas, como
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linguas completas e autbnomas, plenamente equivalentes as linguas faladas” (SACKS, 2001, p.
17).

Esses novos saberes sobre a lingua de sinais sdo formulados e concentram-se na
Universidade Gallaudet?®, nos Estados Unidos, local de referéncia de estudos e pesquisas sobre
a lingua de sinais. Um novo capitulo da histdria sobre a lingua dos surdos se inicia em 19602,
com o linguista americano William Stokoe?’, autor da obra Sign Language Structure, publicada
naquele ano. Suas pesquisas “criaram bases para estudos cientificos desse sistema linguistico
das linguas de sinais como linguas naturais e como sistemas a serem diferenciados das linguas
orais” (SKLIAR, 1998, p. 24). Stokoe e seus colegas surdos Carl Croneberg e Dorothy
Casterline produzem A dictionary of American Sign Language on linguistic principles (1965),
que confere a lingua de sinais americana o estatuto de lingua. Apds esse acontecimento, varias
pesquisas foram realizadas sobre as linguas de sinais em diferentes paises.

No Brasil, desde o fim da década de 1960 surgem os primeiros glossarios e manuais
de linguagem de sinais, o que se deu com a chegada de estrangeiros missionarios ouvintes. Eles
logo comecgam a trabalhar sistematicamente a lingua de sinais ao produzirem e disponibilizarem
obras que tratam “especificamente do 1éxico da Lingua Brasileira de Sinais, organizados ora
no formato de dicionarios, ora no de glossarios” (SILVA, 2012, p. 59).

Elencamos a seguir alguns dos primeiros dicionarios brasileiros sobre a lingua de

sinais no Brasil, elaborados por autores estrangeiros e organizacoes religiosas:

= Linguagem das maos (OATES, 1969);
= Comunicacao total (PETERSON, 1981)%°;

= Linguagem de Sinais do Brasil (HOEMANN; OATES; HOEMANN, 1983)%;

2 https://www.gallaudet.edu/about/history-and-traditions. Acesso em: 15/08/2020.

% E provavel que William Stokoe tenha chegado em Gallaudet no ano de 1955 (SACKS, 1990).

21 “Um jovem medievalista e linguista, foi para o Colégio Gallaudet. Stokoe pensava que ia ensinar Chaucer aos
surdos: mas logo percebeu que fora langado, por sorte ou acaso, num dos mais extraordinarios ambientes
linguisticos do mundo. A linguagem de sinais, nessa ocasido, ndo era considerada como uma linguagem
propriamente dita, mas como uma espécie de pantomima ou codigo gesticular, talvez como uma espécie de inglés
imperfeito com as méos. Foi uma inspiracdo de génio de Stokoe perceber e provar que ndo era nada disso; que
atendia a todos os critérios linguisticos de uma linguagem genuina, no Iéxico e na sintaxe, na capacidade de gerar
uma quantidade infinita de proposigdes” (SACKS, 1990, p. 94).

28 O Padre Eugénio Oates pertence a Congregacdo Redentorista e estd no Brasil desde 1946 como missionario,
tendo vindo dos Estados Unidos da América para prestar servigos aos mais necessitados (OATES, 1969).

29 Peterson, missionario batista americano que veio para o Brasil trabalhar com surdos.

%0 Igreja Evangélica Luterana do Brasil.
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= Comunicando com as mios (PETERSON; ENSMINGER, 1987)%;
= Manual de Sinais Biblicos: o clamor do siléncio (1991)%;
= Linguagem de Sinais (1992)%;

» Manual ilustrado de sinais e o sistema de comunicacdo em rede para surdos
(CAPOVILLA, RAPHAEL; MACEDO, 1998)34.

Uma particularidade dessas obras, segundo Silva (2012, p.66), “é que elas apresentam
a descricao dos verbetes de um modo semelhante, ou seja, hda um modo de descrever a realizagédo
do verbete, do sinal” (SILVA, 2012, p. 66). O autor formula o sinal (representado em forma de
desenho) com a descri¢do (em lingua portuguesa), explicando como ele deve se realizar (Figura
7).

Figura 7 — Sinal, descrigdo e ilustragdo do sinal “Milagres”.

MILAGRES
Miios em “S” ¢ palmas para dentro bem
proximas A barriga. Elevar as mios até os
ombros, ¢ a0 mesmo tempo toreé-las virando
as palmas para tris, num movimento bem
rapido.

Fonte: Linguagem de Sinais (1992, p. 215).

L Ensminger, americana, ilustradora do livro e intérprete nos Estados Unidos, veio para o Brasil em 1984.

32 Junta de Missdes Nacionais da Convencdo Batista Brasileira.

3 Sociedade Torre de Vigia de Biblias e Tratados. Mais informagdes em:www.jw.org/bzs. Acesso em: 05/09/2020.
% Laboratorio de Neuropsicolinguistica Cognitiva Experimental — LANCE, da Universidade de S&o Paulo.
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Segundo Nunes (2007, p. 165), o dicionario considerado como um objeto socio-
historico e ideoldgico, constitui “um instrumento que serviria ao aprendizado da propria
lingua”. Um instrumento metalinguistico que representa o Outro, ou seja a sua identidade.

Assim, os verbetes dos dicionarios produzidos no Brasil funcionam também como
instrumento de ensino dos conceitos religiosos. 1sso porque 0s missionarios e organizagdes
religiosas trabalham “ndo o conhecimento da lingua em si, mas a transmissao de costumes, de
crengas, etc., em que a lingua é s6 um ‘instrumento’” (ORLANDI, 2009, p. 102). Tém-se entdo
0S sujeitos pastores, padres e missionarios, que assumem a posi¢do de autor ao produzirem
dicionérios de lingua e, paralelamente, atrelam alguns temas de cunho religioso a sua atividade
ministerial. Percebe-se, em algumas das entradas dessas obras, “elementos tomados diretamente
do discurso religioso” (NUNES, 1996, p. 23), o discurso cristdo marcado por tematicas que
contemplam palavras e sinais biblicos, produzidos por autores ouvintes e a participacdo de
sujeitos surdos.

Nesse sentido podemos dizer que a memoria religiosa cristd, inserida na producéo do
dicionario em lingua de sinais, nos remete a0 momento em que 0s missionarios e jesuitas, entre
eles o padre Anchieta, residindo no espaco brasileiro, ocupam posi¢Ges de missionario, poeta,
teatrologo, historiador e gramatico ao produzir a Arte de gramatica da lingua mais usada na
costa do Brasil (1595). E para converter os indios a fé era necessario um instrumento
linguistico® para ensinar a ler e escrever a partir de certas condicdes de producio. Podemos
dizer que o interesse de Anchieta em conhecer mais a lingua dos nativos brasileiros consistia
em dedicar seu tempo a pregacdo da fé/catequese, com o foco de um trabalho educativo em prol
da lingua. Assim podemos dizer que essa “gramatica serviu como um instrumento de catequese”
(SILVA, 2012, p.74), um meio de disseminar o discurso religioso e a lingua.

Retomamos aqui as questdes da lingua de sinais no Brasil e a chegada de missionarios.
Com a vinda de missionarios estrangeiros para o Brasil trazendo os conhecimentos sobre a
lingua de sinais, neste caso a Lingua de Sinais Americana (ASL), experiéncia somada ao
trabalho desenvolvido com os sujeitos surdos nos paises de origem, registra um momento de
dominancia religiosa e linguistica desses grupos. Os missionarios buscavam espago nas escolas,
associacoes e igrejas onde existiam surdos com o intuito de ensinar os valores cristdos na sua
propria lingua. Temos aqui uma relacdo de saber-poder com o gesto de “ensinar” valores
cristdos aos surdos brasileiros, “o saber ¢ distribuido por uma rede institucional, hierarquizada

em que o saber relaciona-se ao poder” (ORLANDI, 2006, p.17). Temos um saber que acontece

% Essa tematica, instrumentos linguisticos, sera discutida mais detidamente no capitulo dois desta pesquisa.
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entre surdos e missionarios ouvintes, saber que ndo se desvincula do contexto social mais
amplo, o religioso que produz sentidos no ensino da lingua de sinais.

O dicionario ¢ “um instrumento de publicizagdao, que divulga a lingua do Estado”
(NUNES, 2007, p. 175); neste caso, divulga também a lingua de sinais dos sujeitos surdos no
espago brasileiro. Desse modo, no século XX, os dicionarios “se voltam mais para a circulagdo
dessa lingua na escola e junto a um publico mais amplo” (NUNES, 2007, p. 175), ou seja, 0S
sujeitos ouvintes inseridos nas instituicdes publicas. Os dicionarios bilingues produzidos em
lingua portuguesa e lingua de sinais se tornaram objetos para pesquisa nas instituicoes publicas
e nas instituicdes religiosas. Esses instrumentos linguisticos contribuiram muito para a
consolidacdo de um lugar decisivo para a lingua de sinais na histéria da lexicografia brasileira.

Assim, ressaltamos que faremos uma remissdo a estes instrumentos linguisticos no
segundo capitulo dessa pesquisa que apresenta um desenvolvimento dessa questdo e que
desloca para o campo de cunho literério.

Porém, queremos mencionar aqui um autor surdo brasileiro da década de 1960.
Quando nos referimos as producOes literarias na Libras, queremos dizer que os surdos ja
produziam literaturas, porém, muitas ficaram desconhecidas pela falta de circulagdo. Assim,
essa falta de circulacéo é um sintoma do modo como a Libras era significada pelas instituicoes.
Entdo essa falta de circulagdo aponta para uma politica de silenciamento da lingua Libras.

Trazemos aqui o brasileiro Jorge Sérgio Lopes Guimaraes, que publicou no Rio de
Janeiro a obra Até onde vai o surdo® (1961), em forma de cronica. Essa obra traz o relato de
suas experiéncias como surdo. Segundo Madeira (2020, p. 20), Guimaraes ficou surdo aos dois
anos de idade e aos 30 anos, “cle tornou-se escritor e costumava publicar suas cronicas, sobre
o0 cotidiano do surdo, em trés jornais que circulavam no Rio de Janeiro: O Globo, Jornal das

Mocas e Shoppings News”.

36 O livro possui 112 paginas, contendo 41 pequenas cronicas escritas pelo proprio escritor. Além disso, contém
prefacios de Pedro Bloch e Alvaro Moreyra. (LEBEDEFF, MADEIRA, 2015, p. 176).
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Figura 8: Capa do livro Até onde vai o surdo

Fonte: Revista espago/INES (2020).

Podemos dizer que essa obra foi silenciada por um bom tempo, desde a década de 1960,
e devido a algumas circunstancias da época, ela precisa continuar viva entre os surdos. Vivemos
no tempo presente, o século XXI que retoma as pesquisas do campo literario na Libras e essa
obra anteriormente silenciada nunca deixou de existir no Brasil. Uma obra literaria impressa
produzida por um surdo brasileiro que marca a relacdo do sujeito surdo com a sua lingua
sinalizada. A materialidade significante®’ representada pela imagem da capa refere-se a uma
orelha da qual partem linhas circulares concéntricas, o que é compreendida como simbolo da
surdez. Essa materialidade significante retoma um ja-dito (ORLANDI, 1999), sobre 0s avangos
da medicina em relacdo a tecnologia para que os sujeitos surdos voltassem a ouvir.

Essa imagem é de alguma forma uma proje¢do, uma marca da sinalizacdo desse outro,
0 sujeito surdo para alguém. Uma literatura que deixa marca desse autor surdo pela

materialidade significante, o ndo verbal e o verbal (ORLANDI, 1995). Podemos dizer que ja

7 A lingua concebida como materialidade do discurso néo esta dissociada do sujeito, que por ela se constitui. Da
mesma forma, [...] a cor, a imagem, o gesto... se constituem em materialidade significante quando em relagdo com
o0 sujeito (LAGAZZI, 2017, p.37). Falaremos sobre materialidade significante mais adiante, no capitulo quatro
desta tese.
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nessa época - ano de 1960 - o espago de autoria surda vem sendo constituida pela resisténcia e
0 sujeito surdo se marca por meio da materialidade significante.

Outro instrumento de cunho linguistico que traz um marco significativo para a lingua
de sinais no Brasil sdo as gramaticas. Somente a partir da década de 80 do século XX é que essa
lingua passa a ser vista como objeto de estudo nas universidades brasileiras. Esse periodo marca
0s primeiros estudos de cunho linguistico/gramatical que foram publicados em formato de
artigos e livros, produzidos por pesquisadores ouvintes brasileiros e estrangeiros, como 0s
seguintes:

= Similarities and differences in two sign languages (artigo, FERREIRA-BRITO,
1984)

= Comparativo entre a producéo pronominal na lingua de sinais norte-americana
e na lingua brasileira de sinais (FERREIRA-BRITO; BERENZ, 1990)%

= Agquisicdo do parametro configuracdo de mao na Lingua Brasileira de Sinais
(Libras): estudo sobre quatro criancas surdas, filhas de pais surdos
(KARNOPP, 1994)%

= Por uma gramatica de linguas de sinais (FERREIRA-BRITO, 1995)*°
= Person and deixis in Brazilian sign language (BERENZ, 1996)*

= Educacéo de surdos e a aquisi¢do da linguagem (QUADROS, 1997)*
= Libras em contexto: curso basico (FELIPE; MONTEIRO, 1997)*

= A relacdo sintatico-semantica dos verbos e seus argumentos na lingua
brasileira de sinais — Libras (FELIPE, 1998)*

= Phrase structure of Brazilian sign language (QUADROS, 1999)%

Segundo Ferreira-Brito (1995, p. 21), o objetivo central dessas pesquisas ¢ “despertar
o interesse cientifico pela estrutura da Libras, o interesse em documenta-la como mais uma de

nossas riquezas culturais e, ao mesmo tempo, tentar resgata-la como lingua natural”. Essa

38 Estudo desenvolvido por autoras brasileira e estrangeira, Ferreira-Brito e Berenz.

39 Apresenta uma descricdo basica da estrutura fonolégica da Libras.

16 Aspectos descritivos da Lingua Brasileira de Sinais (niveis: fonolégico, morfossintatico, semantico e o
pragmatico).

41 BERENZ, N. F. Person and deixis in Brazilian Sign Language. Dissertation (PhD in Linguistics) —
Department of Linguistics, University of California, Berkeley, 1996.

42 Apresenta uma analise de criangas surdas adquirindo a Libras como primeira lingua.

43 Material constituido de um exemplar impresso e de dois videos para o professor de Libras e de um exemplar
impresso e um video para 0s cursistas. Trata-se de um material que procura viabilizar o ensino de Libras, em
nivel basico, com duplo objetivo: formar instrutores de Libras e capacitar professores para o uso desta lingua em
sala de aula a partir do reconhecimento dos direitos linguisticos dos alunos surdos.

44 Descricdo tipoldgica para os verbos da Libras em duas classes gramaticais: com flexao e sem flexao.
4 Estrutura da frase na Libras.
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documentacdo inicial escrita/registrada na lingua inglesa ¢ uma forma de “filiar-se a
autores/linguistas americanos, sobretudo, poderia indicar a condi¢do da producéo cientifica e
de sua legitimacdo em relacdo as pesquisas das linguas de sinais no Brasil”. (BAALBAKI;
CALDAS; NOGUEIRA, 2020, p.40). Esse gesto*® se faz necessario dado que “no campo
cientifico é preciso fazer essa filiagdo trabalhar em termos de uma pratica cientifica. E esse
trabalho que legitima um saber linguistico, sustentando sua representagdo” (LAGAZZI, 2007,
p. 13).

No espaco brasileiro, os estudos desenvolvidos sobre a Libras teria uma filiagéo teorica
americana disponivel para consulta e, posteriormente, referenciadas por pesquisadores
brasileiros. Afinal, essa apropriagdo tedrica americana permitiria “remodelar os estudos sobre
a lingua brasileira de sinais seguindo os pardmetros que regem a ASL”. (SILVA, 2019, p. 40).

Diante dessas condig¢des, no ano de 1995, temos o primeiro estudo gramatical sobre a
lingua de sinais brasileira, Por uma gramatica de lingua de sinais, de Lucinda Ferreira-Brito*’
(ouvinte). E interessante observar o momento em que a autora externa seus agradecimentos aos
sujeitos mencionando alguns nomes que, de uma forma ou de outra, contribuiram para a

elaboracdo de sua obra (Figura 9).

Figura 9 — Agradecimentos de Ferreira-Brito em sua obra Por uma gramatica de lingua de
sinais.

AGRADECIMENTOS

- _j\g.rudcgo'u Myrnu Salerno Monteiro, A Carla Valéria Faria ao
.ulox‘ de Oll\C“ll‘il. a0 Sérgio Marmora Andrade, ao Nelson Pimenta
de Castro, ao Ricardo Nakasato e a todos que, de um

ASLr0, a forma ou outra,
contribuiram para que este estudo fosse elaborado.

Fonte: Ferreira-Brito (1995).

Em se tratando de agradecimentos, nas obras, é caracteristico elencarmos os nomes de
alguns colaboradores que se presentificaram de algum modo na producdo de uma obra.
Voltando a questdo da autoria e por se tratar de uma obra que apresenta estudos sobre a lingua

de sinais, analisamos e pesquisamos 0s nomes que foram citados nos agradecimentos e

46 Gesto na teoria da andlise de Discurso constitui um modo de compreender a relagéo da lingua com a historia.
(ORLANDI, 1999).

4’Professora Doutora Lucinda Ferreira da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), servindo de pedra
fundamental para a consolidagdo dos direitos linguisticos em prol de uma educacéo bilingue e do desenvolvimento
das teorias linguisticas sobre a Lingua Brasileira de Sinais (Libras). (SANTOS; MONTEIRO, 2019, p. 105).
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identificamos que entre eles, “[...] Myrna Salerno Monteiro®®, [...], Sérgio Marmora
Andrade, Nelson Pimenta de Castro e Ricardo Nakasato [...]” s@o sujeitos surdos. Assim,
percebemos que Ferreira-Brito agradece a quatro surdos nominalmente. Esse gesto da autora
instaura um lugar discursivo para que 0s sujeitos surdos possam se tornar colaboradores da sua
lingua, a Libras, mesmo sem a correspondéncia de que 0s sujeitos citados sejam surdos,
resultando no apagamento do sujeito surdo.

Assim, 0 modo como a formulacdo dos nomes foi apresentado, apaga, ou melhor, nega
a possibilidade da existéncia de um sujeito surdo que também comparece no texto ao exercer
sua contribuicdo para producdo do material sobre a sua lingua, a Libras. Os sujeitos ali ndo sdo
marcados como surdos, eles comparecem na mesma posi¢cdo como os demais colaboradores
ouvintes, dando a entender que todos sdo sujeitos ouvintes. Assentadas a essas consideracoes,
corroboramos com Barbosa (2020) ao afirmar que a imagem do sujeito surdo é apagada e
deslocada para a imagem de um sujeito falante da lingua portuguesa.

Compreendemos que, mesmo que o nome do sujeito surdo seja apagado em sua
formulacdo, as obras produzidas por pesquisadores ouvintes passam a circular no espaco
brasileiro. E aos poucos o surdo comeca a ser mostrado, a ser conhecido e surge um espaco em
que seu nome e a sua lingua passam a significar no Brasil. Isso marca o inicio de uma relagéo,
talvez ndo muito evidente, entre os sujeitos surdos e o sujeito ouvinte (pesquisadores). O surdo
comeca a se apropriar de um lugar que Ihe foi conferido, pelos ouvintes, a participar juntamente
com 0s pesquisadores ouvintes que buscam compreender como se da a estrutura da lingua de
sinais no Brasil. Nessas pesquisas, a presenca dos surdos faz-se necessaria até como forma de

validag&o das pesquisas sobre a Libras. Nesse sentido, Ferreira-Brito (1995), afirma que:

[...] para se estudar uma lingua de sinais é praticamente obrigatorio registrar
os dados em video. Os informantes deveriam ser surdos-filhos de surdos e, de
preferéncia, surdos-netos de surdos. Entretanto, como apenas 5% da
populagdo surda tem pais surdos, recorre-se, em geral, a surdos com dominio
completo de sua Lingua de Sinais, procurando-se confrontar os dados obtidos
com os de outros informantes. (FERREIRA-BRITO, 1995, p. 203).

Felipe*® (2001. p. 7) relata que “em 1992, no Rio de Janeiro, a partir de discussdes
sobre leituras e videos estrangeiros, Baker & Cokely (1980), Lentz, Mikos & Smith (1988),

4 Myrna foi a primeira professora efetiva de Libras na UFRJ (1997 — atual).

49 A professora é ouvinte, autora do livro Libras em Contexto. Nesse periodo em que o livro foi produzido, a
professora atuava na Universidade de Pernambuco e também era coordenadora do Grupo de pesquisa da FENEIS.
Atualmente é professora do INES-DESU, atuando como pesquisadora, professora e consultora para Institui¢des
de Ensino e de tecnologia. desenvolve pesquisa na area de Linguistica, principalmente nas seguintes subéreas:
Metodologia para ensino-aprendizagem da lingua brasileira de sinais - Libras; Teoria linguistica - gramética da
Libras; Lexicografia - Dicionario da Libras online; Linguistica computacional - traducdo automatica e producéo
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Prillwitz & Vollhaber (1990), comecamos a pesquisar uma metodologia para o0 ensino de
LIBRAS como L2”, ou seja, como lingua estrangeira. O objetivo dessa pesquisa “foi organizar
material didatico e preparar os atuais ‘instrutores de LIBRAS’ da FENEIS®® para utilizarem
este material em suas aulas com ouvintes” (FELIPE, 2001. p. 7). Como resultado desse processo
de pesquisa, foi publicada, em 1997, a obra Libras em contexto®!, de Felipe e Monteiro,
pesquisadoras brasileiras, respectivamente ouvinte e surda. A obra consistia em dois volumes
impressos: o livro do estudante, destinado aos cursistas, e o do professor, contendo as
orientacdes para cada aula em Libras. Assim, essas produc@es vao constituindo um saber sobre
a Libras produzidas por autores ouvintes e surdos.
Percebemos nesse material que a Libras comparece na materialidade escrita por meio
do ndo verbal, ilustracdes de sinais. Assim, a Libras passa a circular nesse entremeio com a
lingua portuguesa escrita e o sujeito surdo aparece nesse lugar com uma funcao para enunciar
e legitimar a sua lingua, em um movimento de resisténcia ao enunciar na lingua portuguesa a
sua lingua, a Libras. Em relacdo ao nosso gesto de leitura, percebemos que nesse movimento
entre sujeitos ouvintes e sujeito surdos € que o processo da autoria se faz possivel. Uma relagédo
necessaria para que a Libras passe a circular na sociedade brasileira. Nesse sentido Orlandi
(2003, p.17), afirma que “o sujeito se faz em movimento de entrega e de resisténcia. A
resisténcia, [...] € ela propria movimento do sujeito para uma posicdo que ndo o submete
inteiramente & coercdo. E a prética de deslocamento desse sujeito em direcdo a um lugar em
que ele constrdi um poder dizer”.
Segundo Felipe (2001), no ano de 1999, com financiamento do Ministério da Justica
e da Coordenadoria Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia - CORDE, a
FENEIS, através do Grupo de Pesquisa de Libras e Cultura Surda Brasileira, do Rio de Janeiro,
organizou o primeiro curso de capacitacdo de instrutor de Libras. Alguns surdos deste curso se

tornaram também agentes multiplicadores, assumindo a posicdo de detentores/autores de um

de avatar: Portugués-Libras e, na area de Educacdo, Politicas para educacéo de surdos e Educacdo Bilingue para
Surdos.

B A FENEIS (Federagdo Nacional de Educacdo e Integracdo dos Surdos), fundada em 16 de maio de 1987, é uma
entidade filantrépica, sem fins lucrativos, que tem por finalidade a defesa de politicas linguisticas, educacéo,
cultura, emprego, saude e assisténcia social em favor da comunidade surda brasileira, bem como a defesa de seus
direitos. E filiada & Federacdo Mundial dos Surdos e conta com uma rede de seis administracdes regionais. Mais
informagdes em: www.https://feneis.org.br/.

51 Producdo conjunta da —FENEIS, do Ministério da Educagéo e Cultura e do Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educagéo (MEC/FNDE).
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saber linguistico e didatico-linguistico como participantes da producao das fitas de video que
acompanham obra Libras em Contexto.

Ja na segunda edi¢ao dos livros, a Libras comparece na materialidade visual, “fitas de
videos”, produzidas por sujeitos surdos. Nesse sentido, Orlandi (2009, p. 187) afirma que a
lingua “€ um lugar de poder: poder dizer, poder se identificar, poder argumentar, poder se fazer
visivel”. A presenc¢a do sujeito surdo em produgdes escritas da Libras, uma lingua visual, d4 a
ele a possibilidade de dizer como sua lingua deve ser registrada. Aqui o sujeito surdo ja tem um
espaco para produzir seu dizer. A forma de produzir seu dizer inicia nas materialidades
impressas através do ndo-verbal, o visual (imagens em sinais) e, na sequéncia, a Libras
comparece na materialidade visual (videos em Libras) e o sujeito surdo mostrando essa lingua
para a sociedade brasileira. Essa possibilidade de dizer na sua lingua instaura um lugar para o
sujeito ser autor. Temos um espaco que comeca a ser constituido e o sujeito surdo marca a sua
presenca e seu posicionamento linguistico.

Pensando nas instituicbes publicas, Althusser (1985) a v& como uma instituicao
ideologica, determinada e que regula os sujeitos para estabilizar as relaces de poder na
sociedade. Nesse sentido pensamos a instituicBes enquanto lugar de resisténcia e que tém o
poder para garantir a legitimidade de uma lingua. E nas instituicdes que o conhecimento sobre
a Libras passa a ser produzido. E no fim do século XX, a Libras comega a ser registrada e
aparecer, consequentemente, na materialidade visual, em sinais e comeca a ter visibilidade no
cenario brasileiro atraves da circulacdo dos videos em Libras. Enfim, o sujeito surdo comeca a
se apropriar de um espaco para produzir o seu dizer na sua lingua. Como menciona Baalbaki

(2016, p.325): “Eis que a Libras ndo foi silenciada; nas brechas da resisténcia ela “sobreviveu”.

1.3 Século XX e XXI: producdes literarias como objeto de conhecimento sobre a Libras

Falar sobre a literatura como um objeto de conhecimento sobre a Libras nos leva a
refletir sobre as condigBes de producio®?, sobre os sujeitos surdo e ouvinte e a sua relagio com
as linguas, a Libras e a lingua portuguesa escrita. Neste viés, no que tange ao nosso objeto, as
condicgdes de producdo permitem compreender as determinagfes historicas em que os livros

literarios sobre a Libras comparecem na comunidade social brasileira.

52 Orlandi (2012a) ressalta sobre as condigGes de producdo envolvem os sujeitos e a situagdo em dois sentidos:
estrito e amplo. Abordaremos essa nog¢do no Capitulo 1.
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A formulacéo literatura surda comparece em alguns paises da Europa e nos Estados
Unidos®® onde havia instituicdes educacionais para alunos surdos. De acordo com o pesquisador
surdo Mour&o®* (2012), com o passar dos anos, surdos de diversos paises, deslocaram para 0s
estados Unidos em busca de uma formacao no campo artistico, literario. Mouréo (2012), afirma

que na Universidade de Gallaudet® (Gallaudet University), em Washington D.C.,

[...] sujeitos surdos, académicos e pesquisadores comecaram a dar sentido a
Literatura Surda, espalhando-a para seus proximos, na comunidade surda,
como nos encontros de surdos, escolas de surdos, associacdo de surdos etc.
Alguns alunos surdos estrangeiros formados na Universidade Gallaudet
voltaram para seus paises, divulgando conceitos para a comunidade surda
local. (MOURAO, 2012, p.1).

Essa influéncia no campo literario comparece no Brasil no final do século XX (1980-
1990), momento em que surdos brasileiros como, Carlos Alberto Goes, fizeram curso de teatro
(1986) no The national Theater of the Deaf (NTD), nos Estados Unidos, sendo a primeira escola
profissional de formacao para atores surdos. E com o seu retorno ao Brasil (1989), organizou
um grupo de surdos com as “ideias das maos literarias” e fundou o Centro de integracdo dos
Surdos nas artes Cénicas (CISACEN), localizado no Rio de Janeiro. (MOURAO, 2016, p.91).

Na década de 1990, essas maos literarias passam a circular em outra Institui¢do, “quando
inicia a formacdo de um grupo de teatro no INES, que era conhecido da comunidade surda no
Rio de Janeiro, a Companhia Surda de Teatro” (MOURAO, 2016, p.91).

>3 Referéncia a pesquisadora inglesa Sutton-Spence ao explicitar as condicBes do aparecimento da poesia
produzida por autores surdos nos estados Unidos: Referindo-se a Lingua de Sinais Americana, Alec Ormshy
afirmou que, antes dos anos 70, “ndo existia registro poético na ASL, porque o registro poético era socialmente
inconcebivel e, enquanto permanecesse socialmente inconcebivel, seria linguisticamente inviavel” [...]. Entretanto,
nos anos 70, surgiram algumas mudancas relacionadas a consideracdo da poesia em linguas de sinais ndo apenas
como concebivel, mas, também, como uma realidade. (SILVEIRA; KARNOPP, 2013, p. 3).

% Sobre o autor surdo Mourdo: “Nos tltimos anos, estudei autores na area de Estudos Culturais em Educacéo e
Estudos Surdos, e participei de eventos como seminarios, congressos, festivais nacionais e internacionais.
Participei do minicurso Literatura em lingua de sinais, com o professor Dr. Ben Bahan (surdo americano); do curso
de Ensino de lingua de sinais como L2, com o professor Dr. Steven D. Collins (surdo americano); do curso de
Tradugdes poéticas em linguas de sinais; do Curso de Literatura Surda, com a professora Dra. Rachel Sutton-
Spence (Inglaterra); do Curso sobre poesias em lingua de sinais, com Paul Scott (surdo britanico); curso Poesia e
narrativa em Lingua de Sinais, com Richard Carter (surdo britanico); e o festival de folclore sinalizado Os craques
da Libras, ministrado por surdos brasileiros, tais como Nelson Pimenta (Rio de Janeiro), Rimar Segala (S&o Paulo),
Fernanda Machado (Santa Catarina), Sandro Pereira (Sdo Paulo), Bruno Ramos (Rio de Janeiro) e o surdo britanico
Richard Carter. Esses eventos fazem parte da area de Literatura Surda e foram realizados na Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC) e Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

%5 1 Gallaudet University —acesse: http://gallaudet.edu
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No Estado do Parand, no ano de 1995, a professora e poeta surda Rosani Suzin prop6e
um estilo de sinalizar®® ao se aventurar com os sinais e as letras do alfabeto manual em Libras.
Influenciada pelos poetas surdos europeus e americanos, Rosani Suzin inicia uma producédo
brasileira no formato de video sinalizado. Essa producdo, direcionada a comunidade surda com
experiéncia na lingua de sinais, apresenta uma forma de poesia que apresenta uma “Declaragao
de Amor”. Trata-se de uma formulacdo que produz efeitos de sentidos como leveza, suavidade

e alegria (Figura 10).

Figura 10 — Producdes em Libras da autora surda Rosani Suzin (1995).
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Fonte: arquivo da autora.

O estilo de sinais apresentado em forma de poesias marca um acontecimento de
linguagem que singulariza a institui¢do da Libras no Brasil. A literatura como ponto de partida
para a reflexdo da linguagem a partir dos textos literarios. Desse modo, os autores surdos
iniciam sua reflexdo para a producéo de textos em Libras a partir da literatura, ou melhor, um
modelo ja existente, e essa reflexdo se da pela alteridade, o interesse em conhecer e produzir
em outra lingua, ao fazer circular a Libras.

Na sequéncia, Rosani Suzin produz uma série de cursos de Libras em trés niveis (I, Il e
I11) no formato de video para o publico surdo e ouvinte.

Ainda nessa década, no ano de 1996, Nelson Pimenta, surdo, deslocou-se para 0s
Estados Unidos, em Washington, para estudar no The National Theater of the Deaf no periodo

de um ano. Apds terminar os estudos, retorna ao Brasil e continua “na equipe do CIACS®, onde

% Esse estilo de sinalizar constitui uma técnica que une as configuracdes de maos — alfabeto manual — para
criacdo poética com a combinacao de rimas e ritmos. Poesia em Libras: “Bebé de A a Z”. ”Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=e-755Phztec

57 https://ciacs.webnode.page/
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repassou inimeros conhecimentos aprendidos nesse periodo, para as maos artisticas brasileiras,
sendo o primeiro ator surdo a se profissionalizar no Brasil.”. O pesquisador surdo Nelson
Pimenta®® e Luis Freitas (ouvinte) fundaram a instituicio LSB video (1999) no Rio de Janeiro,
composta por uma equipe de professores surdos. O intuito era produzir materiais em lingua de
sinais, a fim de que fossem viabilizados aos surdos e também ao publico ouvinte para o
aprendizado da lingua de sinais no Brasil. Nelson Pimenta se coloca como sujeito autor surdo
ao se posicionar como contador de historias em lingua de sinais. Suas poesias sdo direcionadas
ao publico infanto-juvenil, sendo totalmente em Libras (KARNOPP; HESSEL, 2009). Sua
primeira producéo, apresentada no formato de fita de video e, posteriormente, em DVD, se
intilula Literatura em LSB (Figura 11).

Figura 11 —L.iteratura em Lingua de Sinais Brasileira - LSB (1999)

Lingua de Sinais Brasileira
com
b NELSON PIMENTA
dio

Fonte: arquivo da autora.

% Nelson Pimenta foi o primeiro ator surdo a se profissionalizar no Brasil. Estudou no Theatre of the Deaf — NTD,
em Nova lorque, é pesquisador de Lingua de Sinais, atuou como instrutor de Lingua Brasileira de Sinais e teatro
em diversas instituicdes de ensino, entre elas o Instituto Nacional de Educacédo de Surdos (INES) e a Federagdo
Nacional de Educacdo de Surdos (FENEIS) (PIMENTA, 1999). Nelson Pimenta também segue, em suas
producdes iniciais, a proposta de historia com o alfabeto sinalizado ou numerais sinalizados.
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Na figura acima, temos a representacdo da bandeira do Brasil na capa do DVD (cf. figura
11) que instaura um lugar de enunciacdo — o da brasilidade — em que a materialidade visual
agrega sentidos outros para a lingua de sinais e para os sujeitos surdos, considerada também
como “lingua brasileira” (WITCHS, 2018, p. 41). Na perspectiva teérica em que nos
inscrevemos, a “lingua, para a Andlise de Discurso, é a base material para a realizacdo dos
processos discursivos diferenciados. Quando falamos em brasilidade aqui estamos pensando
neste sentido e o que ele estd mobilizando na prépria designacédo desta lingua: Lingua Brasileira
de Sinais”. (MARIANI, et al., 2021, p.538). Corroboramos com Fragoso e Silva (2021, p.150,

151) ao apontar que:

[...] ha de pensar sobre 0 nome da lingua de sinais que configura nos textos
que legislam essa lingua no Brasil. Pode-se notar que a Lingua Brasileira de
Sinais Libras é designada para significar a prépria lingua dos surdos no Brasil.
Ha um gesto de interpretagdo dos proprios surdos em relacéo a este nome para
designar a sua lingua. No nome Libras esta significando também o efeito de
sentido que liga a lingua a seus falantes de modo a se materializar no préprio
nome da lingua (Libras) o sentido de brasilidade. (FRAGOSO; SILVA, 2021,
p. 150, 151).

Esse sentido de brasilidade da lingua de sinais parece estar colado na materialidade
linguistica produzida pelos sujeitos surdos. Um ponto de transferéncia de saber metalinguistico
da ASL paraa Libras. Assim, Pimenta (1999) recita quatro poesias em lingua de sinais brasileira

de sua propria autoria:

e Bandeira do Brasil;
e Natureza;
e Lingua sinalizada e lingua falada;

e O pintor de A a Z (historia com o alfabeto sinalizado®).

Filiar-se a autores estrangeiros para formular suas poesias no Brasil, pode indicar uma
busca pelo reconhecimento e legitimacao das produgdes sobre a lingua de sinais em territorio
brasileiro.Temos um sujeito que transita entre as linguas, a lingua de sinais americana e na
lingua de sinais no Brasil e, desse modo, passa a praticar um discurso que coloca em
funcionamento certos sentidos e ndo outros. Temos um processo de ressignificacdo. Ao ocupar
a posicao de dizer, enuncia na sua lingua, e 0 modo de inscri¢do na lingua se da na/pela histdria,

na qual podemos observar 0 modo como esta o afeta diferentemente, pois ele se situa em uma

%9 Técnica que une as configuragdes de médos — alfabeto manual em Libras — para produzir poesias em Libras.
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relagdo de entremeio, ou seja, “linguas que se entremisturam ¢ se constituem no entremeio”
(BAALBAKI, 2021, p. 30).

O sujeito surdo passa ndo s6 a publicar obras literérias sinalizadas, mas também a
praticar e dar visibilidades para a lingua de sinais que praticam no Brasil, usando-a de forma
peculiar de maneira a expressar certos sentidos e ndo outros. Temos 0 sujeito surdo que
enuncia a sua lingua em uma materialidade visual, constituidas por poesias associadas aos
costumes e valores do povo surdo brasileiro, uma lingua de sinais imbuida de representatividade
surda como marcas da individualidade propria dos sujeitos surdos e da sua lingua que
constituem caracteristicas naturais do Brasil. Desse modo podemos dizer que 0s sujeitos surdos
se fazem autores ao se constituir da subjetividade que funciona como inerente aos sujeitos
surdos e que o idenfica com o seu pais, e nessa relacdo de subjetividade, Magalhdes e Mariani

(2010, p. 393), comentam que:

Ao entrar na linguagem e ao estabelecer uma distancia entre as palavras e as
coisas, distancia necessaria para constitui¢cdo da subjetividade, o sujeito se vé
submetido ao funcionamento de uma estrutura linguistica, ou seja, encontra-
se submetido a uma estrutura de linguagem, por um lado, e a sentidos ja
constituidos na historicidade e na meméria, por outro. (MAGALHAES;
MARIANI, 2010, p.393).

Dessa maneira, 0 sujeito surdo passa a dar visibilidade a Libras usando-a de forma
peculiar e imprimindo na lingua marcas proprias da subjetividade e identidade surdas. Karnopp

analisa 0 modo como essas poesias foram formuladas:

A lingua passa assim a ser explorada por meio de recursos linguisticos para
obter efeitos estéticos. A forma como 0s poemas sdo organizados, bem como
0s sentidos que se abrem a partir disso, fazem uma quebra com a forma que a
linguagem ¢é utilizada no cotidiano. Os poemas podem estar mais proximos ou
mais distantes do uso que se faz com a lingua de sinais no cotidiano, em geral,
fazendo uma ruptura com a regularidade e tornando as formas linguisticas
completamente criativas e novas. H4 um uso criativo de configuracdes de
mé&o, movimentos, locagdes e expressdes ndo-manuais. O poema se abre para
multiplas interpretacdes e construcdes de sentidos (KARNOPP, 2008, p. 16).

Ressalte-se a peculiaridade dessas producdes em Libras de autoria surda. As
vozes/sinais dos surdos ndo sdo apagadas/ na producéo de sentidos em Libras. Os surdos podem
criar, ou melhor, produzir com as méos esses poemas literarios. Porém, “do ponto de vista
discursivo, toda lingua €é criativa ou é capaz de criatividade e ndo apenas quando se faz poesia,
mas no cotidiano. A poesia pode estar em nossa fala, em textos ndo poéticos também”. (SILVA,
2019, p. 53).



48

Ainda no ano de 1999, Pimenta reconta uma fabula criada pelo ator surdo americano
Ben Bahan®®: O passarinho diferente®. Segundo Pimenta (2012, p. 7), foi Ben Bahan que o
incentivou “a trabalhar contos, fabulas e histérias infantis em lingua de sinais”, como também
0 autorizou a fazer uso de seus trabalhos no Brasil. A fabula O passarinho diferente €
apresentada no Brasil por Pimenta em formato de video, sem legenda, sendo acessivel para as
comunidades surdas brasileiras.

Esse modelo de producdes literarias americanas vai aos poucos circulando no espaco
brasileiro, constituindo um saber linguistico em relacdo ao sujeito surdo brasileiro e a sua
lingua, a Libras, no momento em que a literatura constitui um lugar de representacdo do povo
surdo brasileiro.

Nesse momento, Pimenta passa a traduzir alguns classicos da literatura infantil universal
(Os trés porquinhos e Chapeuzinho Vermelho) para a Libras, registrando-os em formato de
video. Temos surdos traduzindo os classicos em Libras, piadas surdas que passam a circular
entre as comunidades surdas e principalmente no INES. Nesse processo, temos em video uma
releitura dos classicos da lingua portuguesa para a Libras, e entendemos que por meio desse
processo ocorre uma “transferéncia, re-significacdo” (ORLANDI, 1997. p. 23) nas relagdes de
sentidos.

Silveira (2013) nos conta que, nos anos 1980 e 1990, a literatura surda circulava e estava
presente nos encontros entre os surdos, nas associaces de surdos, nas escolas de surdos e
diversos eventos da area que contavam com surdos realizando apresentacOes teatrais e com
surdos contadores de historias. Ainda, a pesquisadora surda Silveira desenvolveu pesquisas
sobre a literatura infantil impressa até o ano de 1996 que contemplava a representacdo do povo
surdo. E no ano de 1999, em Porto Alegre, “apresentou um trabalho “Contando historias sobre
surdos e surdez: o caso da literatura infantil” no V Congresso Latino — Estadunidense de
Educacéo Bilingue para Surdos”. (SILVEIRA, 2015, p.23).

Sobre as pesquisas concernentes a Literatura Surda, tiveram inicio no final da década

de 1990, sendo desenvolvidas por grupos de pesquisa de universidades brasileiras, como:

60 Benjamin James Bahan é professor de Lingua de Sinais Americana na Universidade Gallaudet e membro da
comunidade de surdos. Ele é uma figura influente na literatura da American Sign Language como contador de
histdrias e escritor de cultura surda. Fonte: https://repositorio.ufsc.br/handle/ 123456789/203389. Acesso em:
23/09/2020.

61 A fabula conta a vida de uma familia de passaros vivendo como humanos numa sociedade humana com escola,
hospital, igreja, etc., com personagens ouvintes e surdos. Um dos filhotes de passaros nasce diferente dos outros
de sua familia, com um “bico fino e comprido”, enquanto os outros passaros possuem “bico dobrado”. Essa
histéria é comparada com a historia do surdo, que nasce em uma familia de ouvintes, vive uma luta para achar
seu lugar na sociedade, viver como surdo e ter seus direitos de cidadania respeitados (ANDRADE, 2015, p. 73).



https://repositorio.ufsc.br/handle/%20123456789/203389
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Pesquisadores do Grupo Interinstitucional de Pesquisa em Educagdo de
Surdos (GIPES — Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS,
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM, Universidade Federal de
Pelotas - UFPel e Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINOS) e
Grupo de Estudos Surdos (GES — Universidade Federal de Santa Catarina -
UFSC), incluindo também publicagbes em  Literatura  Surda
(www.literaturasurda.com.br). (MOURAO, 2016, p. 16).

Segundo o autor,

Com a entrada do professor argentino Carlos Skliar como professor convidado
para integrar o Programa de PG6s-Graduacdo em Educacdo da UFRGS, foi
criado o Nucleo de Pesquisas em Politicas Educacionais para Surdos
(NUPPES), onde havia orientandos de mestrado e doutorado, um espaco
académico, uma nova territorialidade educacional dos Estudos Surdos em
Educacdo (MOURAO, 2016, p. 29).

Assim, segundo Silveira e Karnopp (2013, p. 3-4), alguns surdos brasileiros
“comecaram a produzir poesias em Libras, o que era inédito para nds, surdos brasileiros” na
década de 1990. Inédito em razdo de ser um primeiro registro sinalizado por surdos no Brasil.
Pode-se dizer que essas producdes literarias, sinalizadas no Brasil, constituem uma influéncia,
ou seja, uma ressignificacdo dos trabalhos desenvolvidos por autores surdos estrangeiros®? do
século XX.

Os surdos produziram “recursos visualiterarios carregados de significacfes das méaos
literarias® e repassados para a comunidade surda” (MOURAO, 2012, p. 189), ou seja, “sdo as
maos “vivas” (MOURAO, 2016, p.17). Nesse sentido ¢ que a “expressdo artistica entre os
surdos pode ser registrada em recursos tecnolédgicos visuais, permitindo-lhes a composicao de
obras literérias [...]. Essa concepcao de literatura e expressdo artistica sem duvida se configura
como conquista politica da comunidade surda.” (BAALBAKI; CALDAS; NOGUEIRA, 2020,
p.34).

Assim, podemos dizer que, a partir dos anos 90 do século XX, é que a Libras comeca
a circular na formacdo social brasileira e no inicio do século XXI sdo ampliadas as producdes
em videos. Um movimento de significacdo que marca a presenca do conhecimento de uma

lingua, a Libras que esta a caminho de receber um reconhecimento legal no Brasil.

62 “Dorothy Miles, também conhecida como Dot (1931-1993), foi uma das pioneiras da poesia em ASL (lingua
de sinais “americana)/BSL (lingua de sinais britanica), ela também era uma poeta em Inglés. Ela foi
contemporanea dos poetas em ASL Clayton Valli e Ella Lentz”.

83 Utilizo méos literarias para as mdos (incluindo o corpo e as expressoes faciais) que produzem lingua de sinais
em forma literaria. (MOURAO, 2016, p.19).


http://www.literaturasurda.com.br/
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No ano de 2002, a Lei n°. 10.436, de 24 de abril, reconhece a Lingua Brasileira de
Sinais- Libras como um meio legal de comunicacéo e expressao dos sujeitos surdos brasileiros,
uma lingua que possui caracteristicas préoprias que a diferenciam da lingua portuguesa, a lingua
oficial do pais. A partir desse reconhecimento legal alarga a producédo de videos em Libras
como um modo de sustentar e dar visibilidade a essa lingua, a Libras na sociedade brasileira
ouvinte. Compreendemos que a literatura em Libras — video é um instrumento linguistico que
da visibilidade a lingua no Brasil.

Inicialmente, as literaturas em Libras, no formato de video, foram reproduzidas dos
classicos da literatura infantil em lingua portuguesa para ouvintes e traduzidas para a Libras.
Séo versbes dos classicos infantil, infanto-juvenil e inclui alguns classicos da literatura
brasileira. Assim, a produgdo de materiais digitais — VHS, CD ¢ DVD — por Instituigdes ¢
processos editoriais como o INES/MEC, a Editora Arara Azul®, a LSB video entre outras
instituicdes, constitui o0 modo de circular esse conhecimento, torna-lo visivel a sociedade e dar
existéncia a essa lingua.

Vejamos, no quadro abaixo, uma sintese das producdes literarias traduzidas em Libras
(video) pelo INES/MEC e distribuidas gratuitamente para as instituicdes com alunos surdos no

Brasil.

Quadro 2: Producdes literarias em lingua portuguesa traduzidas para a Libras (2000-2005)%°

2000 | Educacéo de Surdos 3

Histdrias Infantis em Lingua de Sinais; O verbo em Portugués e em Libras,
Chapeuzinho Vermelho, A raposa e as uvas, A lenda do Guarana; Introducéo
as OperacOes Matematicas: Branca de Neve e o0s sete andes; O Curumim que
virou Gigante, A Lebre e a Tartaruga.

2003 | Educacéo de Surdos 4

Contando Historias em Libras - Classicos da Literatura Mundial: Patinho Feio;
Cinderela; Os trés Porquinhos; Os Trés Ursos; Jodo e Maria; A Bela
Adormecida.

2004 | Educacéo de Surdos 7

Contando Historias em Libras - Lendas Brasileiras: O curupira; A lenda da
lara; A lenda da mandioca. Classicos da Literatura Mundial: O ledo e o
Ratinho; O corvo e a raposa; A cigarra e as Formigas; O Pastor e as Ovelhas.

64 A Editora Arara Azul presta servicos de traducdo do Portugués para Libras e vice-versa, edicdo de materiais
digitais bilingues e, ainda, edi¢do de livros em tinta. Disp&e também de estldio adaptado para filmagens (com ou
sem contratacdo de Intérpretes/Tradutores de Libras) para as mais diversas ocasides e/ou situac¢des. https://editora-
arara-azul.com.br/site/publique_conosco

% Disponivel em: https://www.ines.gov.br/publicacoes
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2005 | Educacéo de Surdos 9

Contando historias em Libras - Classicos da literatura mundial: O gato de
botas; A roupa nova do rei; Rapunzel; Os trinta e cinco camelos; Aprender a
escrever na areia; O cantaro milagroso.

Educacéo de Surdos 10
Contando Histérias em Libras: Dona cabra e 0s sete cabritinhos; As fadas; O
principe e o sapo; A galinha ruiva; A galinha dos ovos de ouro; O c&o e o lobo.

Fonte: arquivo da autora.

Essas producdes literarias publicadas pelo INES/MEC séo bilingues. Nas ilustracdes
abaixo, temos um modelo de como as linguas, Libras e lingua portuguesa escrita comparecem
no video. Temos a sinalizacdo em Libras, a legenda em lingua portuguesa e o ndo verbal como

plano de fundo no video que produz sentidos no momento da sinalizagéo.

“

Ylssorevlimaicesta com

Fonte: Arquivo da autora

Percebemos que os videos elaborados em Libras possuem uma funcgéo especifica, ou
melhor, para que 0s ouvintes e surdos aprendam os sinais, os videos trazem os dois formatos
das linguas: temos os sinais m Libras e a legenda em lingua portuguesa, um subsidio para o
aprendizado da palavra/sinal. Salientamos que a circulacdo inicial desse material foi voltada as
Institui¢des educacionais com alunos surdos. Assim, podemos dizer que os professores desses
alunos teriam acesso em primeira mao a esse material, um instrumento de aprendizagem da
Libras que serviria de referéncia para estudos e aprendizagem da lingua por sujeitos surdos e

ouvintes no espago de producdo de saber sobre esses sujeitos, a institui¢do escolar.
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Segundo Orlandi (1997), a nossa sociedade, da perspectiva da linguagem, do saber e da
escrita, organiza a forma de nossas instituigfes brasileiras, ou seja, uma sociedade da escrita.
Assim, a propria institucionalizacdo da lingua portuguesa, marcada por relacdes de forca e de
poder, resulta no processo de apagamento/silenciamento da Libras praticada pelos sujeitos
surdos. Uma lingua escrita, da oralidade, imposta aos sujeitos que as utilizam. Nesse sentido,
Mariani (et al., 2021, p.535) ressalta um aspecto importante: “a Libras € uma lingua em que
temos uma outra materialidade significante, um outro sistema significante, diferente das linguas
que tem no aparelho fonador o suporte para sua articulacéo”.

A vista disso, os sujeitos surdos tornam-se bilingues visto que séo cidadaos brasileiros
e convivem no meio social, rodeados pela escrita alfabética. A esse respeito, Mourdo (2012,
p.3) afirma que “os surdos trabalham no meio artistico como atores, escritores de livros, de
artigos, de pecas de teatro, diretores de filmes curtos ou de teatro, entre outros, eles também
tém contatos e vivem nas fronteiras e territorios da comunidade ouvinte e tém sua experiéncia

vivida”. Dialogando com essa questdo, Barbosa (2020) acresce que:

[...] a Libras é autorizada a circular socialmente, porém ndo pode, legalmente,
ser a Unica lingua com o qual o surdo deveria se identificar. [...] embora as
duas linguas parecam configurar como complementares uma a outra na lei, a
lingua portuguesa exerce sobre o surdo uma autoridade muito maior, uma vez
ser a lingua oficial da nacéo brasileira. (BARBOSA, 2020, p.13)

Do ponto de vista tedrico ao qual nos filiamos, a literatura “¢ uma forma de discurso
porque faz uso especifico da lingua colocando-a em funcionamento” (FRAGOSO, 2001, p. 18).
Ao produzir esses discursos literarios, os surdos passam a ocupar esse lugar, essa posicdo de
autor para falar/sinalizar sobre a sua lingua no Brasil “com o intuito de promover a visibilidade
da lingua de sinais bem como a produg¢ado de seus instrumentos linguisticos” (SILVA, 2019, p.
44), ou seja, conhecimentos literarios sinalizados no formato de video como também na
materialidade impressa, escrita. Assim, temos a assuncdo de uma posicao de autoria surda em
relacdo a producéo de instrumentos linguisticos sobre a Libras.

Percorrendo a trajetoria historica da Libras, em relacdo as producdes literarias,
percebemos que o inicio do século XXI, a Libras comparece também em outras materialidades
linguisticas, em lingua portuguesa. Segundo Karnopp ¢ Hessel (2009, p. 4) “alguns livros séo
traducdes de classicos infantis para a Libras, outros sdo adaptagdes de historias classicas para a
Libras com mudancas no roteiro, na historia e personagens, e, em menor quantidade, ha livros
que sdo criagdes”. Entre as producdes de adaptacdes produzidas e disponibilizadas ao publico
leitor brasileiro, destacam-se algumas tradugdes do texto original, adaptadas para a versdo
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literaria na Libras. Seguem alguns exemplos dos livros que foram adaptados, ou seja, um

recontar dos classicos:

e Cinderela surda (HESSEL; ROSA; KARNOPP, 2003)°;
e Rapunzel surda (SILVEIRA; ROSA; KARNOPP, 2003);
e Patinho surdo (ROSA; KARNOPP, 2005a);

e Addo e Eva (ROSA; KARNOPP, 2005b);

Em relacdo a esse agrupamento, em um primeiro momento, sujeitos ouvintes e surdos
recorrem as historias literarias infantis ja produzidas e publicadas na lingua portuguesa e se
apropriam dessas construcGes ja prontas; em um segundo momento, deslocam/deslizam
sentidos para uma nova produgdo ao acrescentarem elementos oriundos e significativos
pertinentes a Libras e histdria dos surdos®’. Um modo de dar visibilidade para a Libras na
materialidade escrita e impressa e que essa lingua, a Libras, circule em diferentes espacos
sociais. Ao produzirem essas literaturas surdas, 0s sujeitos surdos ndo estdo apenas na posi¢éo
de autores de suas obras, eles passam a ser autores da propria lingua legitimando a Libras por
meio da materialidade significante.

Esses avancos surgiram mesmo diante de uma dominacédo da lingua portuguesa as a
Libras continua resistindo e circulando na sociedade. Sabemos que a lingua oficial, segundo
Guimaraes (2007, p. 64), é “lingua de um Estado, aquela que € obrigatdria nas acGes formais
do Estado, nos seus atos legais”, uma lingua dominante que se sobrepde ao funcionamento das
demais linguas. Sendo assim, o Estado Nacional determina que a Libras ndo podera substituir
a modalidade escrita da lingua portuguesa (BRASIL, 2002). Na perspectiva discursiva, lingua
“¢ o lugar da manifestacdo das relacOes de forca e de sentido que refletem os confrontos
ideoldgicos” (ORLANDI, 2015, p.21). Se a Libras ndo pode comparecer na escrita, em
SignWriting ou em outras propostas e escrita como o Elis, por exemplo, ela comparece de
outros modos. Ela resiste®.

Contudo, as palavras de Lopes (2019, p.222) sdo significativas: “esperamos que 0s
sujeitos surdos saiam dos processos de reproducao mnemonica” e, conforme mencionado por
Karnopp e Hessel (2009, p. 4), “ha livros que sdo criacdes”. Nessa relagdo, podemos dizer que
as primeiras producdes literarias em que consta a presenca de sujeitos surdos e sujeitos ouvintes,

apos o reconhecimento legal da Libras datam a partir do ano de 2010. O Decreto n°5.626/2005

6 HESSEL/SILVEIRA: (surda); ROSA: (surdo); KARNOPP (ouvinte).
67 Esses livros formam o nosso arquivo de analise que sera considerado item 4.1
8 Veremos essa resisténcia nas analises - capitulo quatro.
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garante algumas acdes necessarias para que a Libras possa circular no espaco brasileiro. A¢es
que incluem:

Capitulo I - da inclusdo da Libras como disciplina curricular;

Capitulo Il - da formacéo do professor de Libras e do instrutor de Libras;

Capitulo 111 - do uso e da difusdo da Libras e da lingua portuguesa para 0 acesso das
pessoas surdas a educagdo;

Capitulo IV - da formacao do tradutor e intérprete de Libras - lingua portuguesa;

Capitulo V - da garantia do direito a educacdo das pessoas surdas ou com deficiéncia
auditiva;

Capitulo VI - da garantia do direito a salde das pessoas surdas ou com deficiéncia
auditiva;

Capitulo VII - do papel do poder publico e das empresas que detém concessdo ou
permissao de servigos publicos, no apoio ao uso e difusdo da Libras.

Logo, o cenério no Brasil em relacéo a Libras comeca a se modificar. A diferenca em
relacdo a Libras e a lingua portuguesa comeca a ser garantida pelos poderes publicos. Entre as
acOes, enfatizamos a formacéo do professor de Libras e do tradutor.

Umas dessas acOes refere-se a criagdo do primeiro curso de graduacdo em
Letras/Libras na modalidade semipresencial, com o intuito de graduar professores surdos para
0 ensino de Libras. Curso implantado inicialmente na Universidade Federal de Santa Catarina-
UFSC, no ano de 2006 e com término em 2010. A primeira turma composta por quinhentos
(500) alunos, matriculados em nove polos, institui¢des federais localizadas em diversas regides
brasileiras. Curso coordenado pela ouvinte, prof2. Dr2. Ronice Muller de Quadros (CODA), da
Universidade Federal de Santa Catarina.

A posicao de autoria dos surdos apds a formacdo de professores de Libras, no curso de
Letras/Libras na UFSC® e em outras Universidade brasileiras, abriu espago para os surdos
produzirem instrumentos linguisticos sobre a sua lingua. Acreditamos que o curso de
Licenciatura em Letras-Libras teve a proposta de “incentivar os surdos a terem uma educagao
superior bilingue, bem como conquistar uma formagdo de nivel superior” (SANTOS;

MONTEIRO, 2019, p.136).

89 Mais um ingresso do Curso de Graduagdo Semipresencial Projeto Letras-Libras foi oferecido entre 2008 e 2012,
tendo sido ampliado para vinte polos. Nessa segunda oferta foi introduzido além da licenciatura Letras-Libras
também o Bacharel em Traducéo e interpretacdo Letras-Libras, ambos com a competente lideranca da UFSC e
equipe coordenada pela prof?. Dr2. Ronice Quadros (SANTOS; MONTEIRO, 2019).
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Analisando a ementa do curso de Letras/Libras da UFSC, percebemos que contempla

diversas disciplinas, inclusive, disciplinas voltadas para a literatura e literatura surda. A

disciplina intitulada literatura surda tem por objetivo,

[...] catalogar e reunir o acervo de textos literarios que sdo contados nas
comunidades surdas e entre os surdos. Procuraremos analisar o maior nimero
possivel de obras produzidas em sinais, independentemente se destinado ao
publico infantil ou adulto. Além disso, incentivaremos a troca e a producéo
literaria em Libras (KARNOPP, 2008, p.3).

Diante do objetivo proposto nessa disciplina, podemos dizer que, apds a formacdo da
primeira turma do curso de Letras/Libras, no ano de 2010, e as pesquisas a nivel de mestrado e
doutorado realizadas por pesquisadores surdos, temos a producdo de algumas obras literarias
sobre a Libras, em que o sujeito surdo aparece como autor juntamente com autor ouvinte nas
obras literarias. Tem-se entdo a producédo e publicacdo de literatura sobre a Libras. Assim, no
periodo de 2005 a 2010, houve mudancas significativas na sociedade brasileira que
modificaram a forma de producéo literaria dos sujeitos surdos e da autoria. Temos autores
surdos e surdos/ouvintes que produzem literatura impressa sobre a Libras. Nessa perspectiva,
encontramos pouquissimas producdes escritas e impressas, producdes que selecionamos para 0
nosso momento de analises.

Enfim, em nosso gesto de leitura apds o reconhecimento legal da Libras (2002),
presenciamos um possivel apagamento da Libras pela legitimacdo e obrigatoriedade da escrita
em lingua portuguesa. Porém, como uma forma de resisténcia, a Libras caminha de outro modo,
ela aparece de outras maneiras nas producdes literarias escritas. E consideramos que esse seja
0 modo em que “0 espaco de enunciacdo brasileiro é considerado como esse espaco de
funcionamento de “linguas, que se dividem, redividem, se misturam, desfazem, transformam
por uma disputa incessante” (GUIMARAES, 2002, p.18), e segundo Baalbaki e Buscécio
(2020, p. 50-51), isso se da na “tensdo continuada entre a lingua dominante, dotada de escrita,
gue vai assumir os papéis imaginarios de lingua nacional e lingua oficial, e a resisténcia,
oferecida pelas linguas minorizadas — como ¢ o caso da Libras”. Assim, 0 que abordaram os
autores acima mostra a disputa das linguas e resisténcia da Libras.

Centraremos nas produgdes literarias impressas produzidas por sujeitos surdos e
ouvintes com o intuito de compreender o funcionamento da autoria e marcas do sujeito surdo
nas producdes literérias, ou seja, nessas literaturas surdas. Assim, buscamos sustentacéo teorica

na teria da Analise de Discurso na relacdo com a Historia das Ideias Linguisticas para nos ajudar
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a refletir sobre a questdo por nos proposta nesta tese que sera apresenta no quarto capitulo, nas

analises.
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ARTICULACAO DO DISPOSITIVO TEORICO-METODOLOGICO

Quando falamos das ideias linguisticas, referimo-
nos a definicdo da lingua, a construgdo de um saber
sobre a lingua, a producdo de instrumentos
tecnoldgicos que lhe sdo ligados e também a sua
relacdo com a histéria do povo que a fala
(ORLANDI; GUIMARAES, 2013, p. 32).

2.1 Historia das ideias linguisticas no Brasil e os instrumentos linguisticos: literatura

Neste capitulo, trazemos a Histdria das Ideias Linguisticas imbricada com a teoria da
Anélise de Discurso materialista para mostrar alguns aspectos da constituicdo histdrica dos
saberes sobre a Libras nas textualidades literérias, e ver como os saberes produzidos por esta
conjuncao tedrica pode nos ajudar a refletir sobre a questdo por nos proposta nesta tese: para
compreender o funcionamento da autoria e marcas do sujeito surdo nas producdes literarias
impressas sobre a Libras produzidas em coautoria com sujeitos ouvintes.

A historicizacdo da Historia das Ideias Linguisticas no Brasil (HIL) se deu como um
campo interdisciplinar que se formou a partir de projetos desenvolvidos no Instituto de Estudos
da Linguagem (IEL/Unicamp). Coordenadas por Eni Orlandi a partir do ano de 1980 em
colaborag¢do com uma equipe internacional francesa liderada por Sylvain Auroux, as pesquisas
trouxeram uma reflexdo sobre a histéria da lingua nacional brasileira e seus processos de
instrumentalizagdo. Entre esses estudos, o projeto “Discurso, Significagdo, Brasilidade”, cuja
finalidade era, conforme Ferreira (2018, p.1), “estudar como, em nossa historia, no Brasil, 0s
discursos sobre a nossa identidade foram sendo construidos: discursos que fazem com que nos
signifiguemos como brasileiros”.

Ao olharmos para a historia é possivel compreender que no momento em que esse
projeto foi desenvolvido (1981), a Libras ndo estava presente nessas pesquisas brasileiras.
Contudo, tomar a Libras enquanto objeto de estudo que se inscreve na perspectiva da Historia
das Ideias linguisticas no Brasil, “abre para a reflexdo acerca dos saberes metalinguisticos
construidos sobre esta lingua, a0 mesmo tempo em que se da o processo de constitui¢do desta
lingua no Brasil”. (MARIANI, et al., 2021, p.537).

Assim, todo saber linguistico se da por meio do processo de gramatizagéo.

Gramatizagdo, conforme Auroux (1992, p.65) é “o processo que conduz a descrever e a
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instrumentar uma lingua na base de duas tecnologias, que sdo ainda hoje os pilares de nosso
saber metalinguistico: a gramatica e o dicionario.” (p.65).

Mediante esses instrumentos linguisticos considerados como gramatica e dicionario é
possivel compreender 0 modo como a lingua, o sujeito e a historia se relacionam ao produzir
saberes sobre a lingua. Segundo Orlandi (2013, p. 117), a contribuicdo dessas novas formas de
estudo dos instrumentos linguisticos “¢ a de tornar possivel mais um modo de acesso as
maneiras como se constroi o imaginario da lingua para aquele que a fala”.

Neste caso, Zoppi-Fontana (2009, p.24) acrescenta que esse processo pode ser
considerado “como um processo de instrumentacdo da lingua.” Assim, além de gramatica e
dicionario, a autora amplia esses produtos ao referir as “outras formas materiais de objetivagido
da lingua” que também podem ser consideradas como instrumentos linguisticos. (Ibidem, p.
24). Para as autoras, 0s instrumentos linguisticos ndo sdo apenas gramaticas e dicionarios, mas
também manuais e livros didaticos, curriculos escolares, programas de ensino, programas de
formagdo de professores, vocabularios de acordos ortograficos, leis e diretrizes, entre outros.
(ZOPPI-FONTANA, 2009; ORLANDI, 2013).

Da perspectiva da Histéria das ideias Linguisticas, gramaticas e dicionarios sdo
considerados como instrumentos linguisticos e “tém sido estudados como objetos discursivos”
(NUNES, 2008, p. 110). Nesse sentido, podemos dizer o0 mesmo em relacdo a outros
instrumentos linguisticos e neste momento deslocamos para compreender a literatura como uma
discursividade literaria.

Agustini (2003), em sua tese intitulada “A enunciagdo do transbordamento das regras:

a estilistica no discurso da gramatica”, propde uma relacdo entre literatura e gramatica:

A histéria da gramatica mostra que em diferentes momentos de
constituicdo/manutencdo de diferentes nagdes, ha uma relagcdo forte entre
lingua e literatura. Um povo sem literatura prépria ndo é considerado um povo
“civilizado”; porque a literatura é o lugar em que se (pode) fala (r) da moral,
da indole, da organizacédo social, dos habitos, da cultura, etc., que regem 0s
comportamentos (linguisticos) seus falantes (cidaddos). Na constituicdo da
lingua nacional brasileira, a literatura é fundamental, uma vez que ¢ ela que
da uma identidade linguistica prépria da brasilidade por meio da lingua que se
registra em sua escritura. Em outras palavras, estamos querendo dizer que a
relacdo entre literatura e gramatica estd na base da constituicdo da lingua
nacional. (AGUSTINI, 2003, p. 77).

Fragoso (2001, p. 169), na sua dissertacao de mestrado intitulada “A relacdo entre lingua
(escrita) e literatura (escritura) na perspectiva da historia da lingua no Brasil”, afirma que “a

literatura (enquanto escritura de uma lingua) constitui-se num saber linguistico que se consolida
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como o padrao a ser seguido [...], em termo de como se deve escrever em determinada lingua”.

O autor assinala ainda que:

Na literatura as palavras rompem com a sua referéncia (produzindo o efeito
ficcional e/ou figurativo), e a gramatica pode ser "reinventada”. Em outros
termos na literatura, a linguagem “interpreta”" o mundo, recria" o mundo. Sao
estes saberes que ddo a visibilidade material a lingua escrita, que a
representam, que a identificam (como sendo portuguesa, francesa, etc).
(FRAGOSO, 2001, p.169).

Ao propor um comparativo entre a literatura e a gramatica, Agustini (2003, p. 77) coloca
que “a literatura é lugar de movimento ideoldgico, social e historico, a graméatica € um objeto
historico que produz a realidade (imaginaria) de uma lingua que tem unidade, o que significa
dizer que a gramadtica (im)pde uma ‘imutabilidade’ a lingua”. Tendo em vista essa diferenca,
na literatura podemos perceber o “efeito de subjetividade, em contraponto com o efeito de
objetividade encontrado nos discursos das gramaticas e dos dicionarios”. (BONATTO, 2016,
p.50).

Diante dessas consideracdes, e na esteira de instrumentos linguisticos apresentados por
Auroux (1992), podemos considerar a literatura como um instrumento linguistico vivo e que se
constitui na relacdo entre a sociedade e a historia. Desse modo, a literatura passa a transformar,
assim como gramatica e dicionario - “em objetos vivos, partes de um processo em que 0S
sujeitos se constituem em suas relacdes e tomam parte na construcao historica das formacoes
sociais com suas institui¢des, e sua ordem cotidiana” (ORLANDI, 2001, p.8).

Nessa esteira de instrumentos linguisticos apresentados inicialmente por Auroux (1992),
Nunes (1996), Zoppi-Fontana (2009), Orlandi (2013), entre outros pesquisadores analistas de
discursos brasileiros, pensamos e acrescentamos a literatura como um lugar, um observatorio
que tem a funcdo de representar a nossa unidade linguistica e politica brasileira. Mediante a
nossa reflexdo tedrico-discursiva, acreditamos que podemos acrescentar aqui a literatura como
um produto historico, um instrumento linguistico que constitui 0 processo de gramatizacao.

Nessa direcdo, dada a nossa questdo central da pesquisa, acreditamos que a literatura
surda seja também um produto histérico do processo de gramatizagdo da Libras assim como a
gramatica e o dicionario. A literatura surda também constitui um observatorio para a
instrumentacao da Libras no Brasil.

Contudo, numa sociedade como a nossa, o conceito de literatura esta atrelado a letra

escrita. Recorrendo a Auroux (1992), Baalbaki, Caldas e Nogueira (2020) pontuam o seguinte:
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Em que pese a manifestacdo de expressdes de literatura oral nas culturas
agrafas e na propria histéria da literatura ocidental, o conceito de literatura
estd profundamente associado a letra escrita, e consequentemente, a gramatica
da lingua em que se expressa. Essa relagdo entre lingua e literatura passa pela
ideia de emergéncia das nac¢des, de linguas nacionais [...], da organizagéo dos
paises como tais dentro da histéria contemporanea. Auroux (1992) associa o
surgimento das nages as criacdes das gramaticas. Segundo ele, do século VII
ao século XVII séo criadas muitas das gramaticas das linguas europeias...],
acompanhando o surgimento das nacdes nesse continente. Faz sentido
ressaltar o papel unificador que a gramatica pode desempenhar, conferindo
autoridade a uma lingua, que pode ai se transformar em instrumento de
organizacdo de uma nacdo. (BAALBAKI, CALDAS, NOGUEIRA, 2020,
p.34).

Relacionando essa questdo da escrita presente nas literaturas surdas, Baalbaki, Caldas e
Nogueira (2020) prosseguem: “esse processo, tal como descrito por Auroux (1992), ndo é
vivenciado historicamente por nenhuma lingua de sinais. No entanto, outros caminhos vém
levando a historicizagdo das gramaticas de linguas de sinais e das literaturas surdas”
(BAALBAKI, CALDAS, NOGUEIRA, 2020, p.34).

Assim como as gramaticas, os diciondrios e a literatura sobre a Libras, ou seja, a
literatura surda, os registros escritos sdo materializados na modalidade escrita na lingua

portuguesa e ndo na escrita da Libras. Moreira e Rosado (2020) explicam a possivel razao:

O registro escrito de uma lingua relativamente desconhecida, como é o caso
da Lingua Brasileira de Sinais (Libras), dentro de um pais como 0 nosso, o
Brasil, que possui uma lingua oficial (a Lingua Portuguesa) utilizada pela
maioria da populagdo, encontra muitas barreiras e conflitos. S&o conflitos
tanto na ordem juridica (reconhecimento de lingua minoritaria) quanto no
contexto educacional (estudo e ensino dessa lingua), até aqueles relativos as
suas especificidades linguisticas e status social adquirido. (MOREIRA,
ROSADO, 2020, p.188).

Assim, a modalidade escrita da lingua portuguesa substitui a escrita da Libras porque a
forma gréfica dos sinais (desenhos) ndo é reconhecida oficialmente. Embora existam algumas
possibilidades de escrita (sendo o SingWriting o mais difundido), ainda ndo sdo modelos
socialmente legitimados, ou melhor, ndo circulam socialmente.

Percebemos que o processo de gramatizagao da Libras no Brasil ndo transcorre como
no portugués brasileiro. O ndo reconhecimento da escrita da Libras inviabiliza que os préprios
sujeitos surdos realizassem 0s registros dos saberes sobre a sua lingua na modalidade impressa.
Desse modo, estudiosos e pesquisadores ouvintes brasileiros passam a ocupar a posigdo-autor
ou compartilhar o espaco de autoria com o0s sujeitos surdos para desenvolver estudos sobre a

gramatica, o dicionario, a literatura e outros materiais historicos sobre Libras.
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Como diz Auroux (1992, p. 76), a gramatizacdo de uma lingua consiste numa
“transferéncia de tecnologia de uma lingua para outras linguas, transferéncia que néo &, claro,
nunca totalmente independente de uma transferéncia cultural mais ampla”. Nessa transferéncia
de registros de saberes sobre a Libras é feito em lingua portuguesa e presenca do ouvinte
brasileiro se torna significativa para registrar e autorizar as produgdes escritas. Desse modo, a
literatura surda passa a ser pensada na sua relagdo com os aparelhos institucionais em que sdo
produzidos.

Nessa tese, conforme ja destacamos, procuramos pensar as literaturas surdas escritas em
portugués enquanto um instrumento linguistico que constitui o processo de gramatizacdo da
Libras. Percebemos que a literatura surda abarca um saber linguistico sobre a Libras mesmo
gue 0 seu registro aconteca no portugués escrito. A literatura surda assume o papel de
instrumento linguistico.

Compreendemos a literatura surda escrita em portugués como uma producao
tecnoldgica escrita/visual que textualiza um saber linguistico de um determinado povo, afetado
pela lingua na historia, materializado em dizeres carregado de fatos linguisticos que exprimem
singularidades dos sujeitos que se inscrevem em uma dada formacéo social.

A literatura surda enquanto objeto histérico e linguistico constitui, a nosso ver, um
excelente observatério da constituicdo dos sujeitos surdos, da sociedade e da histdria.
Compreendemos que “a literatura contribui para a singularidade de uma lingua. O discurso
literdrio tem a particularidade de interpretar esta nacdo, permite apresentar um lugar
polissémico, como forma de dar visibilidade a este povo e a sua lingua”. (BONATTO,"°2016,
p. 49).

Nosso objeto de estudo — as literaturas surdas impressas produzidas por sujeitos autores
surdos e ouvintes — também pode ser considerado enquanto instrumento da lingua. Nele é
possivel compreender como sujeitos surdos e ouvintes se relacionam com a lingua portuguesa
e a Libras.

Além disso, o imbricamento da Historia das Ideias Linguisticas com a Analise de
Discurso permite compreender a literatura surda escrita em portugués como objeto constituido
por uma espessura historica, ideolégica e materializada na relagcdo entre duas linguas de

configuracdo distinta, a Libras e a lingua portuguesa.

0 Dissertacdo de mestrado- “As condigdes politico-histéricas de constituicdo do discurso sobre o ensino de
literatura: a materializacdo de um saber linguistico e o processo de institucionalizacdo de sentidos da
lingua/literatura” (2016).
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Na sequéncia, apresentaremos alguns pressupostos tedricos da Analise de Discurso que
norteiam o nosso trabalho e nos permitirdo, nos proximos capitulos, sustentar 0 OSSO percurso

de analise.

2.2 Dispositivo tedrico-analitico da Andlise de Discurso

Na década de 60 do seculo XX, a Anélise de Discurso foi criada pelo filésofo Michel
Pécheux juntamente com seus colaboradores Michel Plon e Paul Henry, tendo como
fundamentos teoricos a Linguistica, o Materialismo Histérico e a Teoria do Discurso
(PECHEUX; FUCHS, 2014a).

O materialismo histérico, como teoria das formagdes sociais e de suas
transformacdes, compreendida ai a teoria das ideologias;

A linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de
enunciagao ao mesmo tempo;

A teoria do discurso, como teoria da determinagdo histérica dos processos
semanticos.

[...] essas trés regides sdo, de certo modo, atravessadas e articuladas por uma
teoria da subjetividade (de natureza psicanalitica). (PECHEUX; FUCHS,
20144, p. 160).

Essas trés regides do conhecimento foram fundamentais para construir um novo objeto:
o discurso. Segundo Orlandi (2006, p. 15), “ndo se trata de se fazer uma adi¢do ingénua dos
trés para desembocar em uma teoria do discurso. Nao se trata [...] de tocar ao triplo real da
lingua, da histéria e do inconsciente pressupondo-se uma teoria mais ou menos geral de um
mesmo objeto, o discurso.” A Andlise de Discurso faz uma releitura dos trés dominios,
deslocando-os para o seu campo disciplinar.

O Materialismo Historico € um “termo criado por Engels para designar a doutrina
formulada por Karl Marx, segundo a qual os fatos econdémicos estdo na base e séo a causa
determinante dos fenbmenos historicos e sociais.” (ORLANDI, 2012c, p. 71). Louis Althusser
faz uma releitura de O capital, de Marx, que rompe com uma “leitura dogmatica”. Em
contrapartida, Althusser propde uma leitura “centralizada sobre as descontinuidades, os saltos,
0s pontos de embarago, as reformulacdes que aparecem no texto de Marx.” (HENRY, 2014, p.
32).

Tomando como base a releitura de Althusser, Pécheux analisa relacdo entre linguagem

e ideologia. Para tanto, ele



63

[...] s6 tinha a sua disposicao a indicacdo formulada por Althusser sobre o
paralelo entre a evidéncia da transparéncia da linguagem e o “efeito ideologico
elementar”, a evidéncia segundo a qual somos sujeitos. Althusser estabeleceu
um paralelo sem definir uma ligagdo. E foi para expressar essa ligacdo que
Pécheux introduziu aquilo que ele chama de discurso. (HENRY, 2014, p. 36).

A Linguistica iniciada por Saussure concebe a lingua como um objeto autbnomo que
funciona nele e por ele mesmo (ORLANDI, 2006, p. 16). A Analise de Discurso (PECHEUX,
2014b) retoma esse conceito, mas entendendo que o sistema linguistico é dotado de “uma
autonomia relativa”: a lingua € sujeita a sua exterioridade. A Andlise de Discurso “procura
mostrar que a relacdo linguagem/pensamento/mundo nédo € univoca, ndo é uma relacéo direta
que se faz termo-a-termo, isto €, ndo se passa diretamente de um a outro. Cada um tem sua
especificidade.” (ORLANDI, 1999, p. 17). A lingua é base para a realizacdo dos processos
discursivos.

A Teoria do Discurso, por sua vez, € a teoria da determinacéo historica dos processos
semanticos. Em A propdsito da Andlise Automatica do Discurso: atualizacdo e perspectivas,
(1975) Pécheux e Fuchs propdem uma reflexdo sobre as relagdes entre a Linguistica e a Teoria
do discurso (PECHEUX; FUCHS, 2014a, p. 159). Os autores consideram fundamental

[...] preparar as condi¢Bes para uma transformacdo radical do problema em
seus proprios termos. [...], (destruir deste ponto de vista a “andlise de
contedo”) a responsabilidade teérica impde [...] que se prepare o terreno
sobre o qual se possa efetuar o deslocamento-substituicéo [...]. [espera-se que]
seja superado o atraso no nivel dos procedimentos praticos de tratamento dos
textos em comparagdo com o nivel atingido nas discussdes sobre a relacdo
entre as trés regides mencionadas. (PECHEUX; FUCHS, 2014a, p. 160-161).

Assim, o dispositivo da teoria da analise de discurso se constitui nesse entrecruzamento
entre 0 materialismo historico, a linguistica e a psicanalise. Esse entrecruzamento constitui uma
base para analisar a “lingua funcionando para a produgao de sentidos” (ORLANDI, 1999, p.17).
E na articulag@o entre essas trés regides do conhecimento “resulta na posi¢ao critica assumida
nos anos 1960 em relagcdo a nogdo de leitura, de interpretacdo, que problematiza a relacdo do
sujeito com o sentido (da lingua com a historia)”. (ORLANDI, 1999, p.23).

Delimitaremos a seguir algumas nog¢des da teoria da analise de discurso que
consideramos importantes para a nossa reflexao, tais como: discurso, condigdes de produgéo,
memoria e interdiscurso, formacédo discursiva, sujeito e ideologia e texto. Pensar essas nogdes
tedricas numa perspectiva discursiva implica compreender que essas no¢es ndo funcionam

independentemente, ou de forma isolada. O conjunto destas nog¢des sera mobilizado nas nossas
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andlises, ao buscar compreender o funcionamento da autoria e marcas do sujeito surdo nas
producdes literarias impressas, que serdo apresentadas a seguir.

a) Discurso

Discurso é uma formulacgéo usada por diversas areas de pesquisa sobre a linguagem, e
por isso, tem varios sentidos dependendo da perspectiva tedrica. A Andlise de Discurso
francesa, desenvolvida inicialmente por Michael Pécheux, toma emprestadas algumas nogoes
teoricas de outros campos do conhecimento e passa a ressignifica-las. O termo discurso é uma
delas. Ele ndo é compreendido como “transmissdo de informacdo” (PECHEUX, 2014a, p. 81),
“nem tampouco a lingua ¢ apenas um codigo no qual se pautaria a mensagem que seria assim

transmitida de um a outro.” (ORLANDI, 2006, p. 17). Ferreira (2003, p. 42) ressalta que

[...] a Analise de Discurso ndo trabalha com a lingua da Linguistica, a lingua
da transparéncia, da autonomia, da imanéncia. A lingua do analista de discurso
é outra. E a lingua da ordem material, da opacidade, da possibilidade do
equivoco como fato estruturante, da marca da historicidade inscrita na lingua.
E a lingua da indefinicdo do direito e avesso, do dentro e fora, da presenca e
auséncia.

Pécheux (2014a, p. 81) define discurso como “efeito de sentidos” entre os interlocutores,
“efeitos que resultam da relacdo de sujeitos simbolicos que participam do discurso, dentro de
circunstancias dadas. Os efeitos se ddo porque sdo sujeitos dentro de certas circunstancias e
afetados pelas suas memadrias discursivas.” (ORLANDI, 2006, p. 17).

Na relacdo entre os sujeitos € que os sentidos se ddo, produzindo assim efeitos de
sentido, ou seja, multiplos e variados discursos. A nocédo de discurso tem uma especificidade,
que € a determinacdo da lingua pela histéria. No discurso, temos o social e o histérico
indissociaveis. O discurso é o lugar em que se pode observar a relacdo entre a lingua e a
ideologia, compreendendo 0 modo como a lingua produz sentidos para/pelos sujeitos. Para isso,
faz necessario “que apaguem a obviedade de sua forma concreta e apontem para enunciados
possiveis” (FERNANDES, 2020, p.73).

Diante dessa perspectiva, podemos dizer que a literatura € uma pratica discursiva, sendo,
portanto, uma discursividade que tem suas marcas e propriedades que sdo constitutivas da
lingua e do sujeito autor, e que, ao assumir essa posicao autor, ele deixa indicios da ideologia
na textualidade das obras literarias. O discurso literario é o lugar em que se pode observar a
relacdo entre as linguas, (lingua portuguesa e a Libras), a ideologia que fisga 0s sujeitos autores
nos sentidos produzidos pela Libras, materializada pelas marcas e elementos das respectivas
linguas. No corpus selecionado para analises, buscaremos identificar as marcas linguisticas da

autoria presentes nas textualidades das obras literarias impressas.
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Conforme Orlandi (1999, p. 19), “no funcionamento da linguagem, que pde em relacdo
sujeitos e sentidos afetados pela lingua e pela Historia, temos um complexo processo de
constituicdo desses sujeitos e produgao de sentidos.” Isso se da porque o discurso se materializa
na lingua e 0 modo como o sujeito formula seu dizer é determinado pelas condigdes historicas,
sociais e politicas. Questdes ideoldgicas determinam certas préticas discursivas de um
determinado sujeito. Logo, o sentido ndo pode ser qualquer um, visto que toda interpretacéo é
regulada por condigdes de producdo especificas.

b) Condicdes de producdo

Todo discurso é produzido pelos sujeitos em determinadas condi¢Ges. A no¢do de
condicGes de producdo é apresentada por Pécheux do seguinte modo:

[...] os fendmenos linguisticos de dimensdo superior a frase podem
efetivamente ser concebidos como um funcionamento (italico do autor) mas
com a condicdo de acrescentar imediatamente que este funcionamento néo é
integralmente linguistico, s sentido atual desse termo (italico do autor) e que
ndo podemos defini-lo sendo em referéncia ao mecanismo de colocagdo dos
protagonistas e do objeto de discurso, mecanismo que chamamos “condi¢des

de produgdo” do discurso. (PECHEUX, 2014a, p. 78)

A nocdo de condi¢BGes de producdo diz respeito também ao “sujeito e a situagdo”
(ORLANDI, 1999, p. 28), situacdo no sentido de circunstancias do discurso e que “pode ser
pensada em seu sentido estrito e em sentido lato.” (ORLANDI, 2006, p. 17). No sentido estrito,
contempla “as circunstancias da enunciagéo, o aqui e o agora do dizer, o contexto imediato. No
sentido lato, a situacdo compreende o contexto sécio-historico, ideoldgico, mais amplo.”
(ORLANDI, 2006, p. 17). Em relacdo aos estudos discursivos, “se separarmos contexto
imediato e contexto em sentido amplo é para fins de explicacdo, na pratica ndo podemos
dissociar um do outro, ou seja, em toda situacdo de linguagem esses contextos funcionam
conjuntamente.” (ORLANDI, 2006, p. 17).

Sobre as circunstancias da enunciacdo, levamos em consideracdo as condicdes de
producdo nesta pesquisa sobre os discursos literarios produzidos sobre a Libras, considerados
como instrumentos linguisticos, que serdo analisados a partir do contexto imediato ao mobilizar
algumas questbes: quem produziu as literaturas surdas? como essas literaturas foram
produzidas? para quem essas literaturas foram projetadas? em que situacdo as literaturas
apareceram no cenario brasileiro? onde essas literaturas foram produzidas?” (SILVA, 2012, p.
89) e, paralelamente, trazendo a relagéo desses instrumentos com as condic¢des socio-historicas

e ideologicas, ou seja, no sentido amplo.
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Lagazzi (1988, p.56) afirma que “quando as condi¢des de producdo do discurso nao sio
levadas em consideracdo, a analise ndo se mostra capaz de explicitar o funcionamento
discursivo, apontando para um discurso sem memoria, em que a contradicao entre as varias
Fs.Ds. que ali se entrecruzam fica apagada.”

Levar em consideracdo as condi¢des de produgdo se faz necessario, visto que o discurso
é produzido em um dado momento, mais exatamente em um contexto sécio-historico e
ideologico determinado. Vale destacar que as condi¢cdes de producdo também remetem a
memoria discursiva e ao interdiscurso, ou seja, a sua exterioridade constitutiva.

c) Memodria e interdiscurso.

Elaborada por alguns pesquisadores, dentre eles Pécheux (2014b), a nogdo de memoria
discursiva constitui um conceito central para a Analise de Discurso, pois permite compreender
como é que a memoria do dizer funciona na linguagem como um saber discursivo indispensavel
para que se produzam e se compreendam os sentidos. E preciso destacar que a memoria
discursiva ou interdiscurso referem-se & mesma coisa (ORLANDI, 1999).

Partimos de Pécheux (2014b, p. 149), cuja nocao de interdiscurso assim se apresenta:
“algo fala (ca parle) sempre, antes, em outro lugar e independentemente”, ou seja, refere-se a
algo ja significado antes, em outro momento e lugar. Assim, trata-se de um “saber discursivo
que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja dito que esta na
base do dizivel, sustentando cada tomada de palavra.” (ORLANDI, 1999, p. 29). Pécheux
(2014b, p. 153) também caracteriza o interdiscurso como “todo complexo com dominante das
formagodes discursivas intrincado no complexo das formagdes ideologicas™.

Ao lado da nocdo de interdiscurso, Pécheux propde a de intradiscurso, considerado
como “o funcionamento do discurso com relagdo a si mesmo” (PECH EUX, 2014b, p. 153), ou
seja, “aquilo que estamos dizendo naquele momento dado, em condi¢des dadas.” (ORLANDI,
1999, p. 31). Orlandi (1999, p. 30) mostra “que ha uma relacdo entre o ja-dito”, ou seja,
interdiscurso “e o que se esta dizendo”, o intradiscurso. Assim, todo dizer se encontra na
confluéncia da memaria e da atualidade.

E gracas ao interdiscurso que as palavras ja significam através da histéria e da lingua:
“o sujeito diz, pensa que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo
qual os sentidos se constituem nele.” (ORLANDI, 1999, p. 30). Por conseguinte, o que nos
interessa do ponto de vista do discurso sdo os sentidos que nele estdo postos. A “palavra
significa ndo apenas o que temos intencdo de dizer, mas também pela memdria de que ela est4
impregnada e que, muitas vezes, desconhecemos” (ORLANDI, 2006, p.25). Assim, “todo dizer

se acompanha de um dizer ja dito e esquecido que o constitui em sua memoria.” (ORLANDI,
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2006, p. 25). Em suma: ha algo anterior constituido no sujeito que afeta o seu dizer e o filia a
determinada formacao discursiva.

Em vista do nosso estudo, buscamos compreender a relacdo de significacdo que se
estabelece pela via da memoria discursiva, um ja-dito que retorna sobre o dito e 0 ndo dito nos
discursos literarios produzidos pelos sujeitos surdos e ouvintes. O que nos interessa do ponto
de vista do discurso sdo as possiveis marcas e elementos que provocam uma mexida na rede de
filiacGes ao sentido que constituem o sujeito surdo e os tracos que o determinam. S&o marcas
que constituem o discurso do proprio sujeito.

d) Formagéo discursiva.

O conceito de formacdo discursiva foi formulado primeiramente por Foucault, que o

descreve da seguinte forma:

[...] se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados, semelhante
sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, o0s tipos de
enunciagdo, 0s conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma
regularidade (uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos,
transformacdes), diremos, por convencdo, que se trata de uma formagao
discursiva. (FOUCAULT, 2008, p. 43).

Posteriormente, Pécheux se apropria dessa no¢ado e a desloca para o campo discursivo
ao apresentar a sua prépria nocdo de formacdo discursiva na obra Seméntica e discurso.
Inicialmente, Pécheux (2014b, p. 146) afirma que “as palavras, expressoes, proposicoes etc.,
mudam de sentido segundo as posicdes sustentadas por aqueles que as empregam. ” A posicao
social que o individuo ocupa vai determinar os sentidos das expressdes. Na sequéncia, Pécheux
(2014b, p. 147) conceitua formacao discursiva como “aquilo que, numa formagédo ideologica
dada, isto é, a partir de uma posi¢do dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da
luta de classes, determina o que pode e deve ser dito.” Isso implica dizer que as palavras
recebem seu sentido a partir da formacao discursiva em que sdo produzidas.

Desse modo ¢ que “os individuos sao ‘interpelados’ em sujeitos-falantes (em sujeitos
de seu discurso) pelas formagdes discursivas que representam ‘na linguagem’ as formagdes
ideoldgicas que Ihes sdo correspondentes.” (PECHEUX, 2014b, p. 147). A formagc&o discursiva
corresponde a um dominio do saber constituido por enunciados que representam o que pode e
deve ser dito por um sujeito.

Pécheux (2014b) menciona que uma palavra pode receber sentidos diferentes diante da
formagéo discursiva na qual o sujeito esta inscrito. Isso acontece porque “nao tem um sentido
que lhe seria “préprio’, vinculado a sua literalidade” (PECHEUX, 2014b, p. 147). Por outro

lado, as palavras podem significar “a mesma coisa se referidas a mesma formacéo discursiva
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onde se equivalem. Ndo h& uma esséncia do sentido. Ele é sempre uma rela¢do que tem a ver
com o conjunto de formacgdes discursivas.” (ORLANDI, 2006, p. 20).

Isso acontece porque os sentidos sdo sempre determinados ideologicamente, porque
“tudo o que dizemos tem, pois, um traco ideoldgico em relacao a outros tragos ideologicos. E
isto ndo esta na esséncia das palavras, mas na discursividade, isto €, na maneira como, no
discurso, a ideologia produz seus efeitos, materializando-se nele.” (ORLANDI, 1999, p. 41).

Orlandi (1999, p. 41) também define as formac6es discursivas como

[...] regionalizaces do interdiscurso, configuracdes especificas dos discursos
em suas relagdes. O interdiscurso disponibiliza dizeres, determinando, pelo ja-
dito, aquilo que constitui uma formacéo discursiva em relacéo a outra. Dizer
que a palavra significa em relagdo a outras é afirmar essa articulagdo de
formagdes discursivas dominadas pelo interdiscurso em sua objetividade
material contraditdria.

Nesse sentido, a nocao de formacéo discursiva interessa-nos tendo em vista que o corpus
da nossa pesquisa aponta para 0s sujeitos surdos e sujeitos ouvintes que se identificam e
relacionam com duas linguas, a lingua portuguesa e a Libras, de forma diferente e ambos séo
significados a partir da relacdo com o social, o historico e o ideoldgico que os identificam. E
por meio dessa relacdo linguistica € que um discurso de cunho literrio composto por
materialidades linguisticas distintas com marcas e elementos da Libras foi produzido.

e) Sujeito e ideologia.

A teoria da Analise de Discurso ressignifica as no¢des de ideologia e sujeito. Ela ndo
concebe 0s sujeitos como donos de suas vontades, livres para dizerem 0 que quiserem, com
intengdes dirigidas por plena consciéncia, ou seja, um sujeito pensado em suas condigdes
empiricas. Tampouco pensamos a ideologia como um conjunto de ideias ou um sentimento
identitario.

Na perspectiva discursiva, o sujeito é constituido pela lingua, pela historia, pela
ideologia e pelo esquecimento. I1sso permite dizer que ndo ha discurso sem sujeito e nem sujeito
sem ideologia (PECHEUX, 2014b). Todo sujeito é assujeitado & lingua e & ideologia ao produzir
seus discursos. [O] sujeito do discurso continua sendo concebido como puro efeito de
assujeitamento”, a formagdo discursiva “com a qual ele se identifica” (PECHEUX, 2014a, p.

310):

[...] a interpelacdo do individuo em sujeito de seu discurso se efetua pela
identificacdo (do sujeito) com a formacéo discursiva que o domina (isto €, na
qual ele é constituido como sujeito): essa identificacdo, fundadora da unidade
(imaginaria) do sujeito, apoia-se no fato de que os elementos do interdiscurso
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[...] que constituem, no discurso do sujeito, os tragos daquilo que o determina,
sdo re-inscritos no discurso do préprio sujeito. (PECHEUX, 2014b, p. 151).

O sujeito é pensado como uma posi¢do entre outras, ou seja, ocupa um lugar na estrutura
de uma determinada formacdo social para que se produza o seu dizer. Dai o papel indispensavel
da ideologia, visto que para o sujeito se constituir, para produzir sentidos, ele é afetado pela
lingua e pela historia. “[o sujeito] ¢ assim determinado, pois se ndo sofrer os efeitos do
simbolico, ou seja, se ele ndo se submeter a lingua e a histdria ele ndo se constitui, ele nédo fala,
nao produz sentidos.” (ORLANDI, 1999, p. 46). Se o0 sujeito negar uma determinada ideologia
é porque é afetado por outra(s).

Segundo Pécheux (2014a, p. 164), “a ideologia interpela os individuos em sujeitos” e
Orlandi (2005, p. 2) acrescenta que “ao inscrever-se na lingua o individuo é interpelado em
sujeito pela ideologia, dai resultando uma forma-sujeito histérica.” A nogéo de forma-sujeito
foi introduzida por Althusser, e parafraseando Althusser, Orlandi (2006, p.21) afirma que
“[t]lodo individuo humano, isto €, social, s6 pode ser agente de uma pratica se se revestir da
forma de sujeito. A ‘forma-sujeito’, de fato, ¢ a de existéncia historica de qualquer individuo,
agente das praticas sociais.”

Segundo Haroche (1992), a forma-sujeito mudou na passagem da Idade Média para a
Modernidade. O sujeito anteriormente subordinado ao discurso religioso passa a subordinar-se
as leis e ao Estado. Essa forma-sujeito, segundo Orlandi (2006, p. 21), “sofre um processo de
individualizacdo pelo Estado. [...] Isto porque as formas-sujeito histéricas que resultam da
interpelacdo dos individuos em sujeitos diferem em sua constituicdo historica, no complexo das
formagdes ideologicas.”. A forma sujeito-de-direito, da modernidade, envolve uma
subordinacdo “menos explicita”, segundo Orlandi (1999, p. 49), que d4 a ideia de “um sujeito
ao mesmo tempo livre e submisso. Ele é capaz de uma liberdade sem limites e uma submisséo
sem falhas: pode tudo dizer, contando que se submeta a lingua para sabé-la.” (ORLANDI, 1999,
p. 48). Essa ¢ uma submissdo menos visivel, visto que “preserva a ideia de autonomia, de
liberdade individual, de ndo-determinagao do sujeito” (ORLANDI, 1999, p. 49). Desse modo é
que se constitui a forma-sujeito historica da nossa sociedade: a forma-sujeito capitalista,
subordinada ao Estado de Direito burgués.

Deslocando essa nogdo de sujeito para 0 nosso corpus, consideramos que o sujeito do
discurso, ou melhor, o sujeito surdo € constituido a partir da relagdo com o sujeito ouvinte. 1sso
porque “ele estabelece relagdo ativa no interior de uma dada formacao discursiva” (CAMPOS;
ALQUATI, 2020, p.281), em que ha uma possivel relacdo de identificagdo com a lingua

portuguesa na modalidade escrita pelo sujeito surdo. Desse modo, o sujeito surdo € “interpelado
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pela ideologia através das praticas discursivas” ao ser inserido “a um s6 tempo, na lingua, na
cultura, no sistema simbdlico, nas relagdes de poder, nas classificagdes sexuais e na estrutura
social de exploragao” (CAMPOS; ALQUATI, 2020, p.283). Diante dessas condigdes,
buscamos compreender 0 modo como o sujeito surdo, ao se posicionar como autor do seu dizer,
se identifica no discurso literario produzido na lingua portuguesa.

f) Texto

Do ponto de vista empirico, o texto pode ser entendido como uma unidade de sentido
“feita de som, letra, imagem, sequéncias com uma extensao, (imaginariamente) com comeco,
meio e fim e que tem um autor que se representa em sua unidade, na origem do texto, “dando-

lhe coeréncia, progressao e finalidade.” (ORLANDI, 2012b, p. 64). Entretanto,

[...] o texto, visto na perspectiva do discurso, ndo é uma unidade fechada —
embora, como unidade de analise, ele possa ser considerado uma unidade
inteira — pois ele tem relacdo com outros textos (existentes, possiveis ou
imaginarios), com suas condigdes de producao (os sujeitos e a situa¢do), com
0 que chamamos sua exterioridade constitutiva (o interdiscurso, a memdria do
dizer). (ORLANDI, 20086, p. 26).

Desse modo, o que nos interessa “ndo ¢ a organizacao linguistica do texto, mas como o
texto organiza a relacdo da lingua com a histéria no trabalho significante do sujeito em sua
relagdo com o mundo.” (ORLANDI, 1999, p. 67). O texto tem historicidade. A historicidade,

na perspectiva discursiva, envolve 0s

[..] meandros do texto, o seu acontecimento como discurso, seu
funcionamento, o trabalho dos sentidos nele [e essa] [...] relacdo passa a ser
entendida como constitutiva. Desse modo, se se pode pensar uma
temporalidade, essa & uma temporalidade interna, ou melhor, uma relagdo com
a exterioridade tal como ela se inscreve no proprio texto e ndo como algo la
fora, refletido nele. (ORLANDI, 2012a, p. 55).

Na analise tradicional de conteldo, parte-se da histdria para o texto; na perspectiva

discursiva,

[...] se parte do texto enquanto materialidade historica, com suas marcas. A
temporalidade é a temporalidade do texto. N&o se trata assim de trabalhar a
historicidade refletida no texto, mas a historicidade do texto, isto €, trata-se de
compreender como a matéria textual produz sentidos. (ORLANDI, 2006, p.
26).

A nocdo de historicidade apresentada por Orlandi tem relagcdo com a de histdria, mas no
sentido de que a historia se inscreve na lingua. Orlandi (1999; 2006; 2012a) ressalta que ha

“uma ligacdo entre a historia 14 fora e a historicidade do texto (a trama de sentidos nele), mas
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ela ndo é nem direta, nem automatica, nem de causa e efeito, e nem se da termo-a-termo”
(ORLANDI, 20123, p. 55).

Outro ponto destacado por Orlandi (1999, p. 68) ¢ que “todo texto ¢ heterogéneo: quanto
a natureza dos diferentes materiais simbolicos (imagem, som, grafia, etc.); quanto a natureza
das linguagens (oral, escrita, cientifica, literaria, narrativa, descricdo, etc.); quanto as posicoes
do sujeito.” As ultimas ocorrem em funcao das formagdes discursivas que atravessam o texto.
Segundo Orlandi (2006, p. 26), “essas diferentes formagdes que atravessam correspondem a
diferentes posi¢des-sujeito no discurso que ai se representam.” E por isso que o texto também
pode ser definido como uma unidade de analise afetada constantemente pelas condi¢es de
producdo, um “espago significante: lugar de jogo de sentidos, de trabalho da linguagem, de
funcionamento da discursividade. Como todo objeto simbdlico, ele € objeto de interpretagdo.”
(ORLANDI, 1999, p. 70).

Esse conjunto de nogbes, que sera mobilizado nessa pesquisa em relacdo aos
instrumentos linguisticos, entre eles o literario, nos ajudard a pensar a relacdo entre texto e
discurso e entre sujeito e autor. Nosso trabalho sera respaldado no efeito dessa articulacdo entre
a teoria da Analise de Discurso e a Histdria das Ideias Linguisticas, refletindo nosso gesto de
leitura e andlise ao tomar discursivamente a relacdo do sujeito autor surdo com seus
instrumentos linguisticos, em nosso caso, os literarios impressos, constituidos historica e
ideologicamente e atravessados pelas relagdes de poder.

Tomaremos as producdes literarias como texto porque elas correspondem a uma unidade
de anélise. Assim, a analise de discurso concebe o “texto como uma categoria tedrica particular
a partir da qual se deve observar as condi¢des de producao, sua historicidade e os movimentos
da memadria discursiva que possibilitam a leitura do que o texto diz [...], 0s ndo-ditos necessarios
a sua significa¢do” (FERNANDES; RAMOS, 2020, p.289).

Em nosso corpus, temos discursos literarios impressos. Assim, partiremos do texto
enquanto materialidade histdrica, com o foco nas suas marcas presentes nos diferentes materiais
simbolicos/significantes (imagens, cores, grafia, sinais, expressdes etc.) e nas marcas das
linguas (Libras e lingua portuguesa, etc.). Desse modo, buscamos na matéria textual
compreender o funcionamento da autoria e marcas do sujeito surdo nas produgdes literarias
impressas sobre a lingua brasileira de sinais, produzidas juntamente com sujeitos ouvintes.

Procuraremos depreender da materialidade discursiva de nosso objeto de estudos, as
producdes literarias, de que maneira (s) o texto significa, ou seja, o trabalho dos sentidos nele:
sua historicidade (ORLANDI, 1999).
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2.3 Materialidade de analise: literatura surda

A materialidade discursiva de analise que constitui 0 nosso corpus é construida por
literatura surda escrita em portugués. O corpus para estudo é de natureza de arquivo. Sobre a
noc¢ao de arquivo, iniciamos nossa reflexao com base em Pécheux (2014c), que diz haver modos
diferentes ou até mesmo contraditorios de se ler o arquivo. Para o autor, a nogdo de arquivo é
entendida “no sentido amplo de campo de documentos pertinentes ¢ disponiveis sobre uma
questdo.” (PECHEUX, 2014c, p.59) Esses documentos sdo agrupamentos de dizeres que
remetem ao interdiscurso, & memoria do dizer.

Nessa perspectiva, Guillaumou e Maldidier (2014, p. 140) afirmam que o arquivo nunca
é dado a priori, ou seja, “o arquivo ndo ¢ um simples documento no qual s6 se encontram
referéncias; ele permite uma leitura que traz a tona dispositivos e configuracdes significantes.”
Desse modo € que a historicidade presente nesses discursos os direciona para uma memaoria no
arquivo.

Orlandi (2013, p. 12) aponta que a memdria de arquivo representa

[...] o discurso documental, memoria institucionalizada. Essa memoria tem
relagBes complexas com o saber discursivo, ou seja, com o interdiscurso, que
é a memoria irrepresentavel, que se constitui ao longo de toda uma historia de
experiéncia de linguagem. Trabalhar a relagdo entre estas formas de memoria,
sem deixar-nos dizer pelas nossas preferéncias, pelos nossos compromissos, e
também ndo sermos ditos por uma histéria sempre ja-contada, € um exercicio
de método e de disciplina.

Foi sob essa dtica que propusemos descrever/interpretar os processos discursivos que
determinam o modo como 0s sujeitos surdos brasileiros ocupam a posicao de autores de escritos
literarios desde o inicio do século XXI. Acreditamos ser uma posicdo que confere autoridade
de poder sinalizar/escrever sobre a sua lingua, a Libras.

O arquivo de pesquisa sobre o qual incide esta analise é constituido por literaria surda
escrita em portugués, que contempla a Libras e o sujeito surdo. Essas obras foram produzidas
no formato impresso e escritas em lingua portuguesa, sendo direcionadas ao publico infantil e
infanto-juvenil.

Contribuiram para a organizagao desse arquivo conhecimentos reunidos sobre a Libras,

desde a nossa trajetoria de trabalho com alunos surdos até nossa dissertagdo de mestrado’?,

"L SILVA, Maria Norma Lopes Souza. A producdo de um saber sobre a lingua de sinais brasileira através do
instrumento literario infantojuvenil. Dissertacdo de Mestrado. Fundacdo Universidade Federal de Ronddnia
UNIR. Porto Velho: Universidade Federal de Ronddnia, 2019. Disponivel em: https://mestradoemletras.unir.br/
pagina/exibir/4808. Acesso em: 26 jul. 2021.
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abordando a literatura sobre a Libras. Contudo, Pécheux (2014c) menciona que em todo
processo de arquivamento ha selecdo e exclusdo em virtude do modo como o arquivo passa a
ser lido pelo sujeito. Esse processo € recorrente na formacgéo dos corpora.

Na fase de definicdo do corpus da pesquisa, procuramos fazer um levantamento
bibliogréfico pela internet, de obras literdrias surdas escritas em portugués. Recorremos a
diversas editoras em busca de algumas obras que fossem pertinentes a nossa pesquisa -
materialidade literaria para o publico infantil em que os sujeitos surdos se posicionavam como
autores juntamente com sujeitos ouvintes. Logo, estabelecemos contatos via e-mail com
sujeitos surdos para firmar a veracidade das informacgdes pertinentes a questdo da autoria e,
ainda, pesquisamos sites na internet em que algumas obras literarias estavam disponiveis para
download. Prosseguimos com o nosso levantamento em dissertaces e teses que possuem uma
tematica sobre educacéo de surdos e a Libras no Brasil, além de livros e artigos cientificos.

Sobre a selecdo do corpus de pesquisa, um fator determinante se deu pela relagdo e
conhecimentos sobre alguns autores e pesquisadores surdos que ja ocupavam uma certa posi¢cao
em Instituicdes brasileiras como o INES, FENEIS, UFSC, UFRGS, entre outras que faziam
circular a Libras através da literatura, por meio da midia, como redes sociais, sites, videos,
materiais impressos e participagcdes em eventos nacionais e regionais sobre a Libras.

Levamos em consideracdo as obras de cunho literario produzidas no Brasil desde o ano
de 2002, data do reconhecimento legal da Libras (BRASIL,2002), e no segundo momento as
obras de cunho literario produzidas ap6s o ano de 2005, data da regulamentacdo da Lei de
Libras pelo Decreto N° 5625, de 2005, até o ano de 2015, periodo que consideramos
fundamental para que as produgdes dos académicos surdos do Curso de Letras/Libras fossem
formuladas, publicadas e circuladas no Brasil. Assim, aos poucos delimitamos as obras a serem
analisadas.

Desse modo realizamos 0 nosso gesto de arquivamento. Diante desse arquivo,
construimos o corpus de analise, composto por obras literarias publicadas no periodo de 2003
a 2015. Entretanto, queremos salientar que a construcao desse corpus nédo se deu de forma inerte
ou estatica, visto que na Andlise de Discurso o corpus esta em constante processo de construcao
e s6 se configura, ou seja, se finaliza na conclusao das analises (ZOPPI-FONTANA, 2005).

Antes de apresentarmos o corpus, recorremos a Dias (2015, p. 972), que define esse
elemento da pesquisa como “um conjunto de formulagdes produzido pelo proprio processo de
interpreta¢do do discurso, no confronto com o arquivo”. O corpus ¢ “aquilo que faz com que

ele signifique de um modo e ndo de outro, que faz com que ao se deparar com ele, o sujeito o
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recorte de maneira X € ndo y. Um mesmo arquivo nunca € 0 mesmo, por causa da sua
materialidade.” (DIAS, 2015, p. 973).

Ap0s o percurso inicial para definir o corpus, aos poucos delimitamos o arquivo de
analise: literatura surda escrita em portugués produzidas por sujeitos surdos e sujeitos surdo e
ouvintes. Dada a nossa relagdo com 0s objetos de pesquisa selecionamos 0 nosso corpus de

pesquisa em dois blocos.

Bloco 1-
= Cinderela surda (HESSEL; KARNOPP; ROSA, 2003);
= Rapunzel surda (SILVEIRA; KARNOPP; ROSA, 2003);
= Patinho surdo (ROSA; KARNOPP, 2005a);
» Addo e Eva (ROSA; KARNOPP, 2005b).

Bloco 2 -
= As luvas méagicas do papai Noel (KLEIN; MOURAO, 2012);
= A fébula da arca de Noé (MOURAO, 2014);
= Asestrelas de natal (KLEIN; STROBEL, 2015).

Assim, selecionamos e organizarmos o corpus em dois blocos levando em consideragéo
as condicdes de producdo em que as literaturas surdas foram produzidas. No primeiro bloco
temos uma releitura dos classicos da literatura infantil e no segundo bloco temos a producéo de
literaturas surdas por autores surdos.

Com base na construgdo do corpus, organizamos os recortes. Compreendemos recorte
como uma unidade discursiva (ORLANDI, 1984), fragmento correlacionado de linguagem e
situacdo: “um recorte ¢ um fragmento da situagdo discursiva” (ORLANDI, 1984, p. 14). Esse

momento do recorte é decisivo para o analista de discurso:

[...] é o trabalho de descrigdo que se inicia, através de mecanismos como a
parafrase, a sinonimia, a relagéo entre o dito e o ndo dito; o que foi dito pelo
sujeito em um lugar com o que foi dito em outro, os diferentes modos de dizer,
procurando compreender, a partir da materialidade, as formacdes discursivas
em jogo. (SILVA, 2012, p. 102-103).

Nesse sentido, percebemos que as literaturas ora selecionadas para analise possuem
alguns elementos semelhantes. Desse modo, as primeiras analises estdo estruturadas no

primeiro bloco (4.1), sendo subdividas em quatro momentos:
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= 4.1.1 Gesto de leitura: capas dos livros Cinderela surda, Rapunzel surda, Adéo e Eva e
Patinho surdo;

= 4.1.2 Biografia nos livros Cinderela surda, Rapunzel surda, Addo e Eva e Patinho
surdo;

= 4.1.3 Gesto de leitura: apresentagdes/prefacios nos livros Cinderela surda, Rapunzel
surda, Ad&o e Eva e Patinho surdo;

= 4.1.4 Gesto de leitura: ilustracBes internas sinalizadas nos livros Cinderela surda,

Rapunzel surda, Ad&o e Eva e Patinho surdo.

E o segundo bloco (4.2), em dois momentos:

= 4.2.1 Gesto de leitura: capas dos livros As luvas magicas do papai Noel, A fabula da
arca de Noeé e As estrelas de natal;
= 4.2.2 Biografia nos livros As luvas méagicas do papai Noel, A fabula da arca de Noé e

As estrelas de natal.

Assim, compreendemos que a literatura surda funciona também como um observatorio
de onde podemos visualizar a Libras e as condi¢des de producdo em que os discursos foram
produzidos. Nessa direcdo, tomaremos a analise por meio dos conceitos tedricos da Analise de
Discurso imbricada com a Histdria das Ideias Linguisticas com o intuito de desconstruir as
evidéncias dos recortes, para entdo refletir sobre a relacdo das marcas do elo-autoral na

literatura surda.
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POR UMA CONSTITUICAO DA AUTORIA E DO SUJEITO SURDO AUTOR

“[...] h& na base de todo discurso um projeto
totalizante do sujeito, projeto que se converte em
autor.” (ORLANDI, 1999, p. 71).

3.1 O conceito de autor em Foucault

Michel Foucault desenvolve seu conceito de autoria nos textos A arqueologia do saber
(FOUCAULT, 2009 [1969]), A ordem do discurso (FOUCAULT, 1996 [1971]) e O que € um
autor? (FOUCAULT, 1992 [1969]). Nessas obras, seu intuito € “descobrir o jogo da fungdo
autor” (FOUCAULT, 1992, p. 80), a maneira pela qual o sujeito exerce a fungdo autor no texto.
Para Foucault, os discursos podem ser providos ou desprovidos da funcdo autor, ou seja, ela
ndo seria desempenhada ou assumida sempre do mesmo modo em todos os tempos e lugares.
Procedimentos de controle determinariam como, quando e por quem essa funcdo autor deveria
ser exercida. Nas palavras de Foucault (1992, p. 46), ela é “[...] caracteristica do modo de
existéncia, de circulagdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.”
Ele enumera diferentes aspectos da funcao autor.

O primeiro aspecto € sua variabilidade historica. A funcdo autor ndo se exerce da mesma
maneira em relacdo a todos os discursos. 1sso se d&, pois, em toda sociedade: “[...] a produgéo
do discurso é a0 mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
namero de procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes, dominar seu acontecimento
aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade.” (FOUCAULT, 1996, p. 8-9). Esses
procedimentos de controle sdo determinados pelos poderes ou instituicdes que autorizam a
producdo e circulacdo de uma determinada autoria na sociedade.

Houve uma época em que o0s textos considerados literarios “[...] eram recebidos, postos
em circulacdo e valorizados sem que se pusesse a questdo da autoria; 0 seu anonimato nédo
levantava dificuldades, a sua antiguidade, verdadeira ou suposta, era uma garantia suficiente.”
(FOUCAULT, 1992, p. 48). Em contrapartida, a partir do século XVI, “[...] os discursos
‘literarios’ ja ndo podem ser recebidos se ndo forem dotados da fung¢ao autor.” (FOUCAULT,
1992, p. 49). O inverso acontece com os textos cientificos, que “[...] eram recebidos na Idade
Média como portadores do valor de verdade apenas na condi¢do de serem assinalados com o
nome do autor.” (FOUCAULT, 1992, p. 48-49) e no seculo XVII perdem a funcéao autor, pois

0 que passa a contar ¢ o discurso cientifico em si proprio, “[...] a sua pertenga a um conjunto
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sistematico que lhes confere garantias e ndo a referéncia ao individuo que os produziu.”
(FOUCAULT, 1992, p. 49).

O segundo aspecto é a implicacdo legal. Em fins do século XIX, quando a literatura
comecava a produzir cada vez mais textos transgressores, o autor “se tornou passivel de ser
punido [por meio de] [...] regras escritas sobre os direitos de autor, sobre as relagdes autores-
editores, sobre os direitos de reproducdo [...]” (FOUCAULT, 1992, p. 47). A autoria se associou
a um “objeto de apropriagdo penal” (FOUCAULT, 1992, p. 47), o proprio autor como agente
da transgressao sujeito a censura, perseguicao e condenacao.

A terceira caracteristica da funcdo autor é que “[...] ela ndo se forma espontaneamente
como a atribuicdo de um discurso a um individuo. E antes o resultado de uma operag&o
complexa que constroi um certo ser racional a que chamamos o autor” (FOUCAULT, 1992, p.
50). O que torna o individuo um autor “¢ apenas a projecao, [ou seja, o efeito] [...] do tratamento
a que submetemos aos textos, as aproximacgdes que operamos, 0s tracos que estabelecemos
como pertinentes, as continuidades que admitimos ou as exclusdes que efetuamos”. Essas
operacdes mudam de acordo com a época e o tipo de discurso, mas surge “[...] através dos
tempos uma certa invaridvel nas regras de construcao do autor” (FOUCAULT, 1992, p. 51). Os
critérios estabelecidos pela tradicdo crista sobre a autenticidade do autor constituem um molde
para reencontrd-lo na sua obra literaria. Cada autor tem “[...] uma certa unidade de escrita, pelo
que todas as diferencas sdo reduzidas pelos principios da evolugdo, da maturacdo ou da
influéncia.” (FOUCAULT, 1992, p. 53). A singularidade esta contida no texto como marca
prépria do autor.

Essa caracteristica nos leva a quarta: a fungéo autor ndo remete “pura e simplesmente
para um individuo real [mas a uma dispersdo de] ‘eus’ em simultaneo, as varias posigoes-
sujeitos que classes diferentes de individuos podem ocupar.” (FOUCAULT, 1992, p. 56-57).
Diversos “eus” podem ser concebidos nos discursos e “todos os discursos que sdo providos da
fun¢do autor comportam esta pluralidade de ‘eus’” (FOUCAULT, 1992, p. 55), que implica
diferentes posi¢des do sujeito no texto’?.

2«0 ew’ que fala no prefacio de um trabalho de matematica — e que indica as circunstancias da sua composicéo
— é diferente, tanto na sua posi¢do como no seu funcionamento, daquele que fala numa demonstracao e que surge
sob a forma de um ‘Eu concluo’ ou ‘Eu suponho’: num caso, 0 ‘eu’ reenvia para o individuo sem equivalente
que, num lugar e num tempo determinados, fez um certo trabalho; no outro, o ‘eu’ designa um plano e um
momento de demonstracdo que qualquer individuo pode ocupar, desde que tenha aceitado 0 mesmo sistema de
simbolos, 0 mesmo jogo de axiomas, 0 mesmo conjunto de demonstracBes prévias. Mas poderiamos ainda, no
mesmo tratado, delimitar um terceiro ‘eu’, aquele que fala do significado do trabalho, dos obstaculos
encontrados, dos resultados obtidos, dos problemas que ainda se pdem; este ‘eu’ situa-se no campo dos discursos
matematicos ja existentes ou a existir. A funcdo-autor ndo é assegurada por um desses ‘eus’ a custa dos outros,
que ndo seriam sendo o seu desdobramento ficticio.” (FOUCAULT, 1992, p. 55-56).
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Por fim, na ordem do discurso, a autoria pode ir além dos livros ou textos empiricos — é
possivel ser autor “de uma teoria, de uma tradi¢do, de uma disciplina, no interior das quais
outros livros e outros autores vao poder, por sua vez, tomar lugar.” (FOUCAULT, 1992, p. 57).
A esses autores Foucault nomeou como “instauradores da discursividade” (FOUCAULT, 1992,
p. 59), funcdo atribuida e restrita apenas a um grupo de escritores/produtores de textos originais
que, além de serem autores de seus livros, produzem algo mais, “a possibilidade e a regra de
formacéo de outros textos.” (FOUCAULT, 2009, p. 280). Esses outros textos nada mais seriam
do que comentarios dos textos originais.

Os discursos adquirem certo valor a medida que o sujeito passa a exercer a funcéo autor
numa obra. Ao se dizer que um determinado discurso tem um autor, implica-se que esse
discurso tem um certo estatuto e é recebido de uma maneira especifica por um grupo cultural
(FOUCAULT, 1996). A funcdo autor constitui um lugar que pode ser ocupado num
determinado discurso, € um modo de constituir-se enquanto sujeito.

O principio de autoria de Foucault (1996, p. 26) estabelece “o autor como principio de
agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas significacdes, como foco de sua
coeréncia.” Esse principio de agrupamento ndo se aplica “em toda parte nem de modo
constante: existem, ao nosso redor, muitos discursos que circulam, sem receber seu sentido ou
sua efic4cia de um autor ao qual seriam atribuidos.” (FOUCAULT, 1996, p. 26). Ha textos que
dispensam o autor, como “conversas cotidianas, logo apagadas; decretos ou contratos que
precisam de signatdrios, mas ndo de autor, receitas técnicas transmitidas no anonimato.”
(FOUCAULT, 1996, p. 27). Alguns discursos necessitam de um sujeito que o0s assine, mas esse
sujeito ndo é necessariamente um autor. E ha outros textos que carregam o nome do autor em
distintas areas e em diferentes historicidades, como o discurso cientifico e o discurso literério
(FOUCAULT, 1996).

Foucault (1992) também aponta que a relacdo entre a escrita e obra acarretaria
dificuldades ao autor porque filésofos e criticos exigem o apagamento das caracteristicas
individuais dos sujeitos escritores em seus textos. “[...] [A] marca do escritor ndo € mais do que
a singularidade da sua auséncia; é-lhe necessario representar o papel de morto no jogo da
escrita.” (FOUCAULT, 1992, p. 36-37).

A escrita € um jogo ordenado de signos que se deve menos ao seu contetdo
significativo do que & propria natureza do significante; mas também esta
regularidade da escrita esta sempre a ser experimentada nos seus limites,
estando ao mesmo tempo sempre em vias de ser transgredida e invertida; a
escrita desdobra-se como um jogo que vai infalivelmente para além das suas
regras, desse modo as extravasando. Na escrita, ndo se trata da manifestacdo
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ou da exaltacdo do gesto de escrever, nem da fixacdo de um sujeito numa
linguagem; é uma questao de abertura de um espago onde o sujeito de escrita
esta sempre a desaparecer. (FOUCAULT, 1992, p. 35).

Foucault (1992, p. 36) afirma que se a obra “tinha o dever de conferir a imortalidade
passou a ter o direito de matar, de ser a assassina do seu autor.” A escrita “faz subsistir na luz
cinzenta da neutralizacdo o jogo das representacfes que configuraram uma certa imagem do
autor.” (FOUCAULT, 1992, p. 41). Obra e escrita apagam 0 autor, ou seja, as singularidades
do sujeito que produz/assina o texto. Foucault apresenta as duas nocoes, de obra e de escrita,
para mostrar que a morte do autor ndo acontece, mas apenas apaga as singularidades do sujeito
que produz o texto. E preciso “[...] localizar o espaco deixado vazio pelo desaparecimento do
autor, seguir de perto a reparticao das lacunas e das fissuras e perscrutar 0s espacos, as funcdes
livres que esse desaparecimento deixa a descoberto.” (FOUCAULT, 1992, p. 41).

Lagazzi (2006, p. 101) enfatiza que o funcionamento da autoria apresentado por
Foucault “[...] € pautado pela legitimagao. A fun¢do autor avaliza ou segrega os dizeres ¢ ai esta
seu carater institucional com decorréncias juridicas, principalmente a responsabilidade.”

Porém, Foucault deixou uma brecha que permite expandir a nocao de autoria.

3.2 O conceito de autor em Orlandi

Orlandi mobiliza o conceito foucaultiano de autor, mas o ressignifica no campo da
Andlise de Discurso brasileira. Ela apresenta sua posicdo nas obras: Discurso e Leitura
(ORLANDI, 1988); Interpretacao: autoria, leitura e efeitos do trabalho simbélico (ORLANDI,
2012a [1996]); Andlise de Discurso: principios e procedimentos (ORLANDI, 1999) e
Introducéo as Ciéncias da Linguagem: discurso e textualidade (ORLANDI, 2015 [2006]).

Em seu trabalho, a funcdo autor passa a ter um sentido mais amplo que em Foucault,
pois a autora especifica “o principio da autoria como necessario para qualquer discurso,
colocando-o na origem da textualidade.” (ORLANDI, 1988, p. 81). O texto ¢ compreendido
como “essa unidade que se faz a partir da heterogeneidade e que deriva do principio da autoria
como uma fung¢do enunciativa.” (ORLANDI, 1988, p. 82). As outras fun¢des enunciativas sao
desempenhadas pelo locutor e pelo enunciador (ORLANDI, 1988). A funcdo enunciativa do
autor, dimensdo discursiva do sujeito, é a mais afetada pela exterioridade, ou seja, pelo contexto
socio-histdrico, pelas regras institucionais, pelas exigéncias de coeréncia e responsabilidade
(ORLANDI, 1999). A autora insere o autor como uma “func¢do discursiva autor [...] que esse

eu assume enquanto produtor de linguagem, produtor de texto.” (ORLANDI, 1999, p. 73).
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A funcéo-autor produz o efeito imaginario de unidade textual e identidade do autor
diante da disperséo real do sujeito e do discurso (ORLANDI, 1999). Assim, mesmo que 0
préprio do discurso e do sujeito seja a incompletude e a dispersdo e que um texto seja
heterogéneo, pois constituido por distintas formacdes discursivas e diferentes posi¢es do
sujeito, ele é regido pela forca do imaginario da unidade. Esse efeito discursivo da ao texto uma
direcdo ideoldgica, uma ancoragem politica (ORLANDI, 1999).

Enquanto para Foucault o principio de autoria ndo vale para qualquer discurso nem
acontece de forma constante ou geral, Orlandi (1988, p. 102) desloca essa nocdo ao afirmar que
o principio de autoria é geral, sendo que “o texto pode ndo ter um autor especifico, mas sempre
se imputa uma autoria nele [pois] [...] a fungdo-autor se realiza toda vez que o produtor de
linguagem se representa na origem, produzindo um texto com unidade, coeréncia, progressao,
ndo contradicdo e fim.”

Como origem do texto, o autor ¢ responsabilizado e cobrado em varias dimensoes: “[...]
quanto a unidade do texto, quanto a clareza, quanto a ndo contradi¢do, quanto a correcdo etc.
Exige-se uma relagdo institucional com a linguagem.” (ORLANDI, 1988, p. 106). E um
trabalho simbdlico e histdrico necessario para tornar o discurso compreensivel e aceitavel.
Mesmo que o texto ndo seja assinado, existe uma autoria que o sustenta e é responsavel por sua
formulacéo e responde por ele socialmente.

Outro ponto importante é que “[...] a fun¢do-autor é tocada de modo particular pela
histéria: o autor consegue formular, no interior do formulavel, e se constituir, com seu
enunciado, numa historia de formulagdes.” Isso significa que, “embora ele se constitua pela
repeti¢do, esta ¢ a parte da historia e ndo mero exercicio mnemonico.” (ORLANDI, 2015, p.
69). O autor ndo instaura discursividade, como o autor “original” de Foucault. Ele ¢
compreendido como aquele que “[...] produz, no entanto, um lugar de interpretacdo no meio
dos outros. Esta € sua particularidade. O sujeito s6 se faz autor se o que ele produz for
interpretavel. Ele inscreve sua formulacdo no interdiscurso, ele historiciza seu dizer.”
(ORLANDI, 20123, p. 70). Ao assumir sua posicdo de autor, 0 sujeito produz um “evento
interpretativo.” (ORLANDI, 2012a, p. 70). Certamente, o autor aqui ndo produz uma repeti¢ao
empirica ou formal, mas uma “[...] repeticdo histérica: a que inscreve o dizer no repetivel
(interpretavel) enquanto memoria constitutiva (interdiscurso). Esta, a memoria, rede de
filiagbes, faz a lingua significar. E assim que sentido, memaria e historia se intrincam na nogao
de interdiscurso.” (ORLANDI, 2015, p. 28).

Orlandi (1988, p. 82) ainda afirma que “explicitar o principio da autoria ¢ desvelar o

que produz o apagamento do sujeito”:
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O falante é o material empirico bruto, e enquanto enunciador é o sujeito
dividido em suas varias posi¢des no texto. O autor, ao contrario, é diferenca
(originalidade) sem ser divisdo (individualidade). O autor, entdo, enquanto tal,
apaga 0 sujeito produzindo uma unidade que resulta de uma relacdo de
determinacdo do sujeito pelo seu discurso. Desse modo vé-se a acdo do
discurso sobre o sujeito. (ORLANDI, 1988, p. 82).

A autora entende que “¢ na relagdo entre discurso e sujeito que podemos apreender o
jogo entre a liberdade (do sujeito) e a responsabilidade (do autor).” (ORLANDI, 1988, p. 82).
No lugar do autor, “o sujeito se apresenta — e — representa — como um enunciador que domina
e controla o acontecimento discursivo, com um dizer sem falhas: um sujeito consciente e
intencional que conhece e domina um objeto de conhecimento univoco.” (SILVA, 2000, p. 3).
Destacamos, por fim, que o autor é funcdo discursiva do sujeito. Funcgdo essa que o
sujeito surdo pode ocupar desde que seu texto esteja regulado pelos padrBes estabelecidos pelo
Estado em relacdo a escrita da norma culta. Esse regulamento prevé que producdes para serem
legitimadas e circuladas precisam ser produzidas na modalidade escrita da lingua portuguesa
(BRASIL.2002), os padrfes da norma culta escrita brasileira, da lingua dominante, um modelo
de lingua imaginaria (ORLANDI, 2013) imposta também aos autores surdos.

3.3 Elo-autoral

De acordo com o corpus da nossa pesquisa, as condi¢cdes de producdo da autoria de
surdos em producdes literarias se constituem em dois momentos: na releitura de classicos da
literatura infantil brasileira e universal e na producdo prépria de um texto de cunho literario
pelo sujeito autor-surdo. Para o autor-surdo produzir um texto faz-se necessario que o sujeito
ouvinte entre em cena para textualizar a narrativa literaria de forma verbal e visual (ORLANDI,
1995), ou seja, na lingua imaginaria escrita que comporia 0s textos literarios em lingua
portuguesa. Ambos ainda podem produzir o texto juntos, compartilhando o espago de autoria.

No percurso da pesquisa me debrucei sobre obras literarias nomeadas como literatura
surda que tivessem no minimo um autor surdo. Apos a organizacao do arquivo e a delimitagéo
do corpus (cf. capitulo 2), selecionamos obras produzidas por autores surdos e ouvintes.
Analisando a textualidade e os autores das obras, surdos e ouvintes, percebemos que tanto a
funcdo-autor definida por Foucault (1996 [1971];1992 [1969]) como a definicdo dada por
Orlandi (1988; 2012a; 1999; 2015 [2006]) eram pertinentes para essa pesquisa, mas precisavam

de um ajuste. Como os sujeitos surdos estdo na relagdo entre duas linguas e por vezes com outro
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autor, era necessario buscar uma formulacdo que permitisse compreender o funcionamento
discursivo no corpus e dar sustentagdo ao gesto analitico. Foi assim que chegamos a nocao de
elo-autoral.

Vamos explicitar esse processo no corpus, mas antes trazemos duas figuras que o
esquematizam.

Figura 13: Elo-autoral

Elo-autoral

AB .B

Autor surdo A/ Autor ouvinte/ou Revisor textual
Autor ouvinte B: ouvinte-B: ajusta a escrita legitimada para
producdo do texto publicacdo do texto

Unido dos pontos AB e B: condic¢éo de interdependéncia para a producgéo da
materialidade textual - producdo da literatura surda

Fonte: a autora.

Figura 14: Autoria surda

Elo-autoral

.B
Revisor textual ouvinte:

ajusta a escrita legitimada para
publicacdo do texto

A.
Autor surdo:
producédo do texto escrito

Unido dos pontos A e B: condicéo de interdependéncia para a producéo da
materialidade textual - producéo da literatura surda

Fonte: a autora.
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Temos de um lado A (surdo) ou AB (surdo e ouvinte) e de outro B (autor ou revisor
textual ouvinte) o que forma um elo entre os locutores-autores e resulta na literatura surda
escrita em lingua portuguesa.

O elo-autoral se faz mediante condi¢Ges materiais especificas, por meio de um efeito
de cumplicidade entre sujeitos surdos e sujeitos ouvintes num movimento discursivo de
interdependéncia que resulta em uma producdo escrita legitimada institucionalmente e
legitimadora das referidas posicOes de sujeito desse processo autoral.

Na literatura surda, o autor surdo e/ou o autor ouvinte produzem um texto, mas a escrita
de ambos ¢é distinta. O surdo produz seu texto numa condi¢do de segunda lingua (lingua
portuguesa) e 0 autor ouvinte produz seu texto escrito na condi¢do de primeira lingua. Temos
duas escritas que circulam conjuntamente e que precisam se configurar de outro modo para se
textualizarem e circularem.

No entanto, Orlandi (1988) nos lembra que na propria producéo discursiva do sujeito-
autor ha um correspondente que se posiciona do outro lado da producdo escrita, o sujeito leitor
“[...] que € constituido no proprio ato da escrita. Em termos do que denominamos ‘formacgdes
imaginarias’ em analise de discurso, trata-se aqui do leitor imaginario, aquele que o autor
imagina (destina) para seu texto e para quem ele se dirige”. (ORLANDI, 1988, p. 9). Isso
acontece pelo mecanismo de antecipagdo, em que o “sujeito-autor projeta-se imaginariamente
no lugar em que o outro o espera em sua escuta” (ORLANDI, 2012b, p. 61). Por isso, ha sempre
um leitor inscrito no texto (ORLANDI, 1988). Podemos dizer que esses livros literarios foram
elaborados pelo elo-autoral a partir de uma projecdo de quem € o seu leitor: 0s sujeitos surdos
e 0s sujeitos ouvintes. Mas, em primeiro momento, é pensado no puablico surdo.

Se a funcdo-autor tem o seu duplo no efeito-leitor, de que modo o sujeito-autor
surdo/ouvinte projeta imaginariamente o lugar do leitor? Quando falamos em funcéo-autor, o
efeito-leitor ja esta posto no entremeio da materialidade escrita da lingua portuguesa, da Libras
e do sujeito surdo. Notamos essa projecdo no momento em que o sujeito-autor insere simbolos
ndo verbais (formulagGes visuais, cores, disposi¢cdo das letras, recursos técnicos, entre outros).
Essa materialidade comparece o tempo todo na textualidade da literatura surda’, ou seja, temos
uma articulagdo entre o verbal e o visual que diz do sujeito surdo, da Libras e da sua historia.
As formulages visuais representam um sintoma desse outro, a presenca desse outro — o leitor.

“[Q]Juando o leitor real, aquele que 1€ o texto, se apropria do mesmo, ja encontra um

leitor ai constituido com o qual ele tem de se relacionar necessariamente” (ORLANDI, 1988,

3 Essa materialidade sera apresentada no quarto capitulo das analises.
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p. 9). Aos sujeitos ouvintes, a literatura surda da a conhecer que ha sujeitos surdos e que hd uma
lingua deles, a Libras. Nesse processo de leitura, o leitor ouvinte se confronta com a Libras e
com o sujeito que fala essa lingua. No que concerne ao leitor surdo, ele se identifica com os
seus pares ao Visualizar a presenca da autoria nas cores, nos sinais em Libras, na escrita da
lingua de sinais, na textualidade que traz a historia do sujeito surdo como questdes proprias da
Libras. Nesse sentido, podemos dizer que o processo de identificacdo do sujeito surdo se da
muito mais que a identificacdo do sujeito ouvinte nesse processo de leitura, visto que ha uma
abertura maior para esse processo de identificacdo dos leitores surdos; mas, em relacdo aos
leitores ouvintes, essa identificacdo da a conhecer a Libras.

Entretanto, como a Libras ndo tem um sistema de escrita legitimado que representa a
lingua do sujeito surdo, ela se materializa de outra forma, na escrita alfabética da lingua
portuguesa, que é uma lingua escrita obrigatoria também para o sujeito surdo, e nas imagens,
nas cores, nos sinais que resistem a escrita em lingua portuguesa. Pécheux (2014b, p. 281) diz
que “[n]ao ha dominagdo sem resisténcia” e que “ninguém pode pensar do lugar de quem quer
que seja”, o que significa que “¢€ preciso ousar pensar por si mesmo’’. Os autores surdos resistem
ao “aproveitar todas a brechas, rachaduras, abertas pela discursividade e, nesses espacos, tecer
sentidos/discurso outros possiveis” (PRUINELLI, 2020, p. 255).

Trazendo para 0 nosso corpus uma literatura surda produzida por sujeitos surdos em
lingua portuguesa escrita silencia a Libras, mas, segundo Orlandi (2015a, p.42), “o silencio ndo
fala, ele significa”. Desse modo, a Libras passa a significar através da materialidade visual que
contempla os elementos constitutivos da Libras e do sujeito surdo, que sera apresentado nas
analises.

Mas nesse sentido, Lopes (2016), afirma que “o sujeito surdo se constitui enquanto
posicdo na diferenca, na diversidade, na instauracdo de uma lingua outra, de um lugar outro
para sua constituicdo, numa relacdo de materialidades linguisticas empiricamente distintas e de
diferentes dimensdes na ordem da memoria discursiva”. (LOPES, 2016, p. 125).

Enfim, tendo como base o elo-autoral e as condi¢bes de producdo do autor surdo,
veremos como se da seu processo de autoria em nosso gesto de leitura: analise do corpus de

pesquisa.
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v

MARCAS LINGUISTICAS DA AUTORIA DO SUJEITO SURDO NOS LIVROS DE
LITERATURA INFANTIL: ANALISE DO CORPUS

[...] ndo ha fato ou acontecimento histérico que ndo
faca sentido, que ndo espere interpretacdo, que ndo
peca que se Ihe encontrem causas e consequéncias.
E isso que constitui, para nos, a historia: esse fazer
sentido, mesmo que se possa divergir desse sentido
em cada caso (HENRY,1985, p.51).

Neste capitulo analisamos o corpus constituido por discursos da literatura surda.
Tendo como referencial a teoria da Andlise de Discurso articulada com a Histdria das Ideias
Linguisticas. Buscamos compreender o funcionamento da autoria surda em obras literarias
impressas produzidas por sujeitos surdos e ouvintes (elo-autoral).

Conforme mencionado no primeiro capitulo, o inicio do século XXI constitui um
momento histdrico para os sujeitos surdos por causa do reconhecimento legal da Libras.
Contudo, queremos destacar que, antes desse momento, 0s sujeitos surdos ja produziam
literatura. Temos registros de escritores surdos’4 que produziram literatura na materialidade
linguistica (texto) em lingua portuguesa e na materialidade video. Contudo, ap6s o
reconhecimento legal da Libras no ano de 2002, a literatura surda passa a circular de outro
modo em nossa formacdo social. H& emergéncia para produzir instrumentos linguisticos em
Libras, fazer circular e dar evidéncia dessa lingua na sociedade brasileira na materialidade
escrita em lingua portuguesa.

O instrumento literatura surda € o lugar em que se institui a lingua e se da visibilidade a
esse saber legitimo. Uma visibilidade marcada pela procura da constituicdo de um lugar de
autoria dentro dessa lingua inferiorizada. Destacaremos alguns aspectos importantes dessas
producdes literarias intimamente relacionados com o funcionamento discursivo da autoria em

nosso corpus. Em primeiro lugar, trata-se de sujeitos surdos e ouvintes em elo-autoral que

74 Atitulo de exemplo, Jorge Sérgio Lopes Guimardes “escrevia cronicas para periodicos que circulavam na cidade
do Rio de Janeiro, entre as décadas de 50 e 60 do século XX: O Globo, O Jornal das Mocas e o Jornal Rio News
Shopping. As crbnicas foram reunidas em um livro, publicado pela Gréfica Tupy, no Rio de Janeiro, em 1961,
intitulado Até onde vai o surdo. As cronicas se apresentam autobiogréficas por tratarem da sua vida cotidiana
relacionada a surdez” (LEBEDEFF e MADEIRA, 2015, p. 175-176). A falta de registros sobre outros escritores
surdos antes de Guimardes pode confirmar que ele seja o primeiro escritor surdo (MADEIRA, 2018).
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recorrem a contos literarios consagrados, projetados imaginariamente para leitores ouvintes e
produzidos em lingua portuguesa. Ao se apropriarem desses cléssicos, fazem sua releitura na
materialidade significante da Libras, marcando nela suas posicdes ideoldgicas.

Do ponto de vista do discurso, temos ai um deslocamento ou deslizamento que garante
um lugar de autoria dentro da lingua portuguesa escrita: deslocam-se sentidos para a producao
escrita ao se inserir elementos proprios da Libras e da historicidade dos surdos.

Quanto a organizacdo interna das obras, temos Cinderela surda (HESSEL, ROSA,
KARNOPP, 2003) e Rapunzel surda (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP, 2003) contém
apresentacdo, narrativa propriamente dita e glossario. Em Adao e Eva (ROSA; KARNOPP,
2005a) e Patinho surdo (ROSA; KARNOPP, 2005b) localizamos apenas narrativa e glossario.

As analises sdo apresentadas na secdo 4.1 e se subdividem em quatro momentos:

= 4.1.1 Gesto de leitura: capas dos livros Cinderela surda, Rapunzel surda, Adéo e Eva e
Patinho surdo;

= 4.1.2 Biografia nos livros Cinderela surda, Rapunzel surda, Addo e Eva e Patinho
surdo;

» 4.1.3 Gesto de leitura: apresentagdes/prefacios nos livros Cinderela surda, Rapunzel
surda, Ad&o e Eva e Patinho surdo;

= 4.1.4 Gesto de leitura: ilustragdes internas sinalizadas nos livros Cinderela surda,

Rapunzel surda, Adao e Eva e Patinho surdo.

Abordar essas obras nos permitiu compreender o funcionamento do elo-autoral na
construcdo de uma literatura surda no Brasil e as praticas ideoldgicas e linguisticas que se

materializam em seus discursos.

4.1 Funcionamento discursivo da autoria nos livros Cinderela surda, Rapunzel surda,
Adéo e Eva e Patinho surdo.

4.1.1 Gesto de leitura: capas dos livros Cinderela surda, Rapunzel surda, Adéo e Eva e
Patinho surdo

Os livros literarios carregam em suas capas imagem, texto e historia. Nelas ha uma
composi¢cdo de diferentes materialidades significantes com seus especificos modos de

significar. Como formula Lagazzi (2017),
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A materialidade do discurso é a linguagem em suas diferentes materialidades
significantes, quais sejam: a palavra, a imagem, o gesto, a musicalidade, o
aroma, a cor, o enunciado, a cena, o corpo, a melodia, a sonoridade, enfim,
diferentes relagdes estruturais simbolicamente elaboradas pela intervengédo do
sujeito. Vejamos que a lingua concebida como materialidade do discurso ndo
esta dissociada do sujeito, que por ela se constitui. Da mesma forma, o aroma,
acor, aimagem, 0 gesto... se constituem em materialidade significante quando
em relacdo com o sujeito, constituindo memdria discursiva e, assim, se
constituindo em linguagem (LAGAZZI, 2017, p. 37).

As capas dos livros literérios estdo entre os modos de textualizagcdo complexos, que
apresentam “imbricagdo entre imagens ¢ enunciados verbais” (LAGAZZI, 2011, p. 506). Para
analisa-las é necessario compreender as diferentes materialidades significantes que circulam na

literatura surda. Vejamos a seguir o recorte discursivo (RD), que denominamos de RD-1.

RD-1: capa do livro Cinderela surda

CINDERELA

Carolina Hessel
Fabiano Rosa
Lodenir Karnopp

U

Editora da ULBRA

Fonte: Hessel, Rosa e Karnopp (2003).

No RD-1 o titulo Cinderela surda aparece no alto da capa em portugués e abaixo, em
caracteres menores, em Libras gréafica (SignWriting), indicando a natureza bilingue do texto. A
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fonte usada no titulo em portugués remete a uma memoria discursiva grafica, as fontes
tradicionalmente usadas para livros de contos de fadas. Na parte inferior da capa, ao lado dos
nomes dos autores em caracteres bem visiveis, se vé uma ilustracdo da Cinderela surda com o
rosto apoiado numa das maos, expressao feliz, tendo a sua frente uma luva feminina de cano
longo. Os tracos sdo simples e econémicos e as cores, sébrias. A formulagdo, com poucos
elementos, se apoia no ja-dito, o que fala antes, em outro lugar: a histéria da Cinderela, da

menina e seu sapatinho de cristal, que nessa versao é substituido pelas luvas.

RD-2: Capa do livro Rapunzel surda

Fonte: Silveira, Rosa e Karnopp (2003).

Nessa capa a cena que remete a narrativa ocupa o lado esquerdo e o titulo vem no centro
e a direita, acima em portugués e abaixo em Libras. Abaixo dele, em caracteres bem menores,
estdo os nomes dos autores. Como na capa anterior, a fonte do titulo em portugués remete as
fontes tradicionalmente usadas em livros de contos de fadas. A cena é a cléssica escalada da

torre pelo principe se segurando nas trangas de Rapunzel, que o olha com um sorriso. Pelos
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tracos e cores sobrias percebe-se que a autoria dessa capa e da anterior € a mesma, mas ndo é
referida na capa. Com uma das m&os o principe segura a tranga da princesa e com a outra,
levantada, ele faz o sinal de Libras “eu te amo”. Nas capas das versdes comuns, monolingues,
ndo se costuma ver essa declaragdo de amor” . Isso parece sintomatico. Temos ai a inscricao
de sentidos roméanticos que estdo ausentes no original. Esse gesto simbdlico € uma marca

importante de que ali h4 autoria.

Fabiano Roso
Lodenir Karnopp

Nustracoes: Maristela Alano
-

Fonte: Rosa e Karnopp (2005a).

O titulo em fontes robustas e parcialmente sobrepostas aparece no alto entre os frutos
proibidos. Sua forma em Libras ndo € apresentada. Abaixo e a direita, bem visiveis, vém 0s
nomes dos autores e, em fontes menores, 0 nome da ilustradora (Maristela Alano), que nas
capas examinadas antes nao aparece. Esse é um aspecto importante porque a ilustracdo também
implica autoria e deve ser reconhecida. No primeiro plano veem-se as figuras de Ad&o e Eva’®,
que conversam animadamente em Libras. Eva faz o sinal de “eu te amo”. As expressoes faciais

séo de alegria. Linhas indicam movimentos das méos e do rosto em Libras.

75 Sustentamos essa afirmacdo ao visualizarmos as capas das versdes comuns de Rapunzel da Disney, entre outras.
6 Uma textualidade constituida pelo discurso biblico. Contudo, Ad&o e Eva so surdos.
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RD-4: Capa do livro Patinho surdo

Fabiano Roso
Lodenir Karnopp |

& 'ustragbes Maristela Alano

Editora da ULBRA
I ey

Fonte: Rosa e Karnopp (2005b).

Feita pela mesma ilustradora de Ad&o e Eva, Maristela Alano, a capa de Patinho surdo
mostra marcas autorais idénticas. O titulo estd numa fonte robusta com caracteres parcialmente
sobrepostos, como na capa de Adao e Eva e outros livros infantis ou infanto-juvenis. O patinho
se expressa em Libras (diz “eu te amo”) e tracos indicam varios movimentos das méos e do
rosto, além de gotas d’agua. As expressdes faciais e corporais do patinho surdo produzem um
efeito de felicidade.

Com base nessas andlises, diriamos que os livros literarios sobre a Libras e o sujeito
surdo vao se constituindo na tensdo entre pardfrase (0 mesmo) e polissemia (o diferente).
Segundo Orlandi (1999, p.34), “os processos parafrasticos sao aqueles pelos quais em todo
dizer ha sempre algo que se mantém, isto é, o dizivel, a memodria. [...] na polissemia, 0 que
temos ¢ o deslocamento, ruptura de processos de significacdo. Ela joga com o equivoco”. O

movimento entre parafrase e polissemia nas capas se materializa da seguinte forma:
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Quadro 3 — Deslocamento entre 0 mesmo e o diferente nas capas de Cinderela surda,
Rapunzel surda, Ad&o e Eva e Patinho surdo

Contos classicos da literatura infantil e Releitura de contos classicos da
universal literatura infantil e universal
Texto monolingue (portugués) Texto bilingue (portugués e Libras)
Titulos em portugués com fontes Titulos em SignWriting e titulos em
tradicionais portugués com fontes tradicionais

Personagens Cinderela, Rapunzel, Adao e Surdez dos personagens (Cinderela

Eva, Patinho feio surda etc.)
Representacao visual geral dos llustracBes em que 0s personagens
personagens fazem sinais de Libras

Fonte: a autora.

O adjetivo “surda(o)” funciona como um determinante discursivo, que € “uma classe
limitada de elementos que precedem o nome e¢ o determinam do ponto de vista semantico”
(INDURSKY, 1992, p. 254). Além de apontar uma caracteristica, esse elemento marca a
presenca do discurso do outro, dos sujeitos surdos que enunciam de outro modo e determina a
maneira Como 0s personagens passam a ser representados (identificados) na Libras.

O sujeito surdo se insere em dizeres ja estabelecidos, ou melhor, se apropria da
discursividade literaria universal e infantil ao enunciar em Libras. O funcionamento discursivo
das capas aponta para um processo chamado de apropriacdo, que permite a historicizacao dos
sentidos. Assim, ndo se trata de uma colagem, mera cOpia de historias classicas, mas de um
processo de historicizacdo dos sentidos (Libras) e do sujeito (o sujeito surdo).

Cinderela, Rapunzel, Ad&o e Eva e o Patinho séo ressignificados como surdos e ndo
como ouvintes. Podemos dizer que essa designacgdo esta relacionada a mudanca significativa
que ocorreu na legislacéo brasileira em relacéo a Libras (BRASIL, 2002). Deixa-se de usar a
designacéo deficiente auditivo e passa a se chamar de surdo aquele que “compreende ¢ interage
com o mundo por meio de experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo

uso da Lingua Brasileira de Sinais — Libras” (BRASIL, 2005, p.1). Portanto, no inicio do século
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XX comega a produgdo de literatura sobre a Libras e o sujeito surdo com o intuito de trazer
para ele o direito e a responsabilidade da autoria em sua lingua. Havia um apagamento
(silenciamento) historico do lugar de autor para o sujeito surdo e, por conseguinte, para a Libras.
Os recortes que trouxemos acima e, como destaque, o determinante surdo/surda, vém produzir
um verdadeiro corte, subvertendo o modo hegeménico de produgéo literaria.
Outra particularidade recorrente nas capas é¢ a materialidade significante visual dos
sinais de Libras que os personagens fazem com as maos. Cinderela tem uma luva diante de si e
0 principe surdo de Rapunzel estende a médo fazendo o sinal de “eu te amo” em Libras (Sinais
congelados), enquanto em RD-3 e RD-4 a Libras comparece em tragcos que indicam 0S
movimentos de maos de cada sinalizante (sinais em movimentos). Segundo Silva (2012, p.
195), essa lingua
[...] ndo é a fala, ndo é 0 som, ndo é a imagem acustica, ndo é a lingua escrita,
mas € a mao que articula o sinal, é o espaco no qual o sinal é realizado, a
imagem visual, inscrita na sua historicidade, a ilustragdo do sinal representa

essa lingua sinalizada, pois possibilita visualizar o que estd sendo
representado.

A Libras, uma lingua visual, se apresenta nas capas com as formas descritas no quadro

abaixo.

Quadro 4 — Sinalizagdes nas capas de Cinderela surda, Rapunzel surda, Adéo e Eva e
Patinho surdo

_ Imagens sinalizadas nas capas
Cinderela surda Luva posta diante de Cinderela
Rapunzel surda Principe surdo sinaliza eu te amo para Rapunzel surda
Adéo e Eva Adao sinaliza Libras e Eva eu te amo
Patinho surdo Patinho sinaliza eu te amo

Fonte: a autora.

A formulacéo recorrente eu te amo, sinalizada pelo Principe, por Eva e pelo Patinho, é
feita com o alfabeto manual’’ da Libras, mas reproduzindo o sinal I LOVE YOU, da lingua de

sinais americana, a ASL (American Sign Language).

" A correspondéncia de uma letra da grafia da lingua oral a configuracdo de méo de uma lingua de sinais.


https://www.collinsdictionary.com/pt/dictionary/english/sign
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Figura 15: Frase “I love you” em Libras
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I LOVE YOU I LOVE YOU

Fonte: a autora.

Desse modo, o sinal eu te amo é feito do mesmo modo que na lingua de sinais americana.
Ele se filia a um saber linguistico produzido nos Estados Unidos, que por sua vez fez um
empréstimo linguistico da lingua de sinais americana. Os autores possivelmente tomaram o sinal
da ASL para preencher um vazio lexical da Libras, que até o0 momento da producao desses livros
ndo dispunha de um sinal brasileiro préprio para representar o sentido de eu te amo.

Empréstimos linguisticos sdo recorrentes nas linguas de sinais e também em linguas
orais. Segundo Ferreira-Brito (1995, p. 21), os sujeitos surdos sinalizantes da Libras recorrem
a varios empréstimos de “sinais de outras linguas”. O sinal eu te amo constitui uma reproducgao
do sinal sem alterag&o nos parametros’® da Libras.

Frequentemente notamos esse sinal eu te amo circulando nas fotografias, publicados em
sites, revistas que registram eventos, também em outros momentos em que a Libras esta em
evidéncia com a presenca de sujeitos surdos ou com sujeitos surdos e ouvintes.

Discursivamente, podemos dizer que ¢ por meio da “linguagem que o sintoma se
desvela” (PRUINELLI; BRESSAN, 2020, p. 279). Esse modo de enunciar os afetos, no caso o
amor, nas capas dos livros possivelmente aponta para o amor do sujeito surdo brasileiro pela
Libras, isto é, 0 amor a uma lingua que comeca a se tornar publica e com mais forca no espaco
brasileiro quando é legalmente reconhecida no ano de 2002. Dito de outra forma, esse sinal
constitui um modo de dar visibilidade a Libras na sociedade brasileira, uma lingua que até entdo
estava apagada nas materialidades produzidas em lingua portuguesa.

Outro efeito possivel seria 0 de convite dos autores aos leitores. Contudo, a Cinderela
surda tem diante de si uma luva sem movimento e em Rapunzel surda a méo do principe que
sinaliza aparece estatica, sem tragos para realizar o sinal. J& em Adéo e Eva e Patinho surdo

notamos que as ilustragbes dos sinais nas méos de Adao e Eva e do Patinho s&o acompanhadas

78 parametros: configuragdo de mao (CM), locacdo (L), movimento (M), orientacdo da mao (O) e expressdes nao-
manuais (ENM) (FERREIRA-BRITO, 1995).
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por tragos visuais que destacam e movimentam as méos, um modo de chamar a atencdo do
sujeito-leitor que a Libras é realizada pelas mdos acompanhadas de expressfes faciais e
corporais. Desse modo, 0s sinais nas capas constituem um atrativo, novidade e até um
chamamento aos leitores infantis e adultos para o aprendizado do sinal eu te amo. O gesto dos
autores constitui um modo de apresentar a Libras e fazer um convite para a sociedade —
principalmente as criancas — experimenta-la. E, portanto, uma projecio imaginaria dos autores
sobre os leitores, um efeito-leitor (ORLANDI, 1988).

A capa de Cinderela surda traz uma peculiaridade da personagem. Chama a atencéo o
acessorio elegante que esta a sua frente, uma luva feminina de cano longo, que nessa versao do
conto de fadas substitui o sapato delicado de cristal da Cinderela classica. A luva é uma
metonimia da personagem. Segundo Pécheux (2014a) retomando Lacan, a metonimia e a
metafora sd0 processos constitutivos do discurso pelos quais se toma um signo por outro. E o
processo que em Freud (2003, p. 236) produz o fetiche: um objeto associado intimamente ao
corpo o substitui desempenhando “o papel de uma descoberta auxiliar”. O objeto de desejo, 0
outro, passa a ser representado por uma metonimia ou fetiche. Vejamos como as metonimias

“pé” e “mao” vao deslizando para outros sentidos possiveis em Cinderela e Cinderela surda.

Quadro 5 — Deslizamento dos sentidos de “pé” e “mao” nas versdes de Cinderela

Descricdo _ Cinderela surda
Metonimia/metéafora/fetiche | pé /sapato méo/luva
Habilidades andar/dancar dancar/comunicar
Objeto de desejo Cinderela Cinderela/Libras

Fonte: a autora

Nos signos méao/luva ha uma representatividade da Libras, ja que o surdo enuncia com
as méos. A Libras € uma lingua “de modalidade gestual-visual (ou espaco-visual), pois a
informacao linguistica ¢ recebida pelos olhos e produzida pelas maos” (QUADROS;
KARNOPP, 2004, p. 47-48). A luva bem visivel no primeiro plano marca o desejo da lingua.
A luva é metafora da Libras, objeto de desejo pelo qual se d& a comunicacdo entre os dois
personagens (Cinderela e o principe) e a conquista (o processo de enamoramento).

No inicio do século XXI, as luvas passam a ter uma certa relacdo nas méaos dos sujeitos
ouvintes. Assim, sujeitos surdos e sujeitos ouvintes passam a usar luvas brancas em eventos
com apresentacdo de musicas, pecas e poesias em Libras, atraindo muitos ouvintes para

conhecerem e aprenderem a lingua. Luvas brancas destacam as médos dos sujeitos sinalizantes,
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ou melhor, destacam a Libras. No momento da apresentacdo, o olhar da plateia permanece
fascinado com os movimentos, mesmo que nao haja compreenséo do que esta sendo sinalizado.
A tendéncia de usar luvas no momento da sinalizacdo constitui um dos modos para atrair a
sociedade ouvinte para o aprendizado da Libras e até mesmo chamar a atencéo para sua propria
existéncia enquanto lingua. Temos entdo o sujeito surdo que expressa o0 seu desejo pelo
reconhecimento da sua lingua e a posiciona como objeto de desejo do outro, para que esse outro
possa ser desejante da lingua sinalizada e queira experimenta-la.

Os sujeitos-autores também se constituem na relacdo com esse outro. No momento em
que os autores projetam a capa do livro Cinderela surda com a luva longa, dao visibilidade para
a Libras e produzem um deslocamento: a luva longa da Cinderela surda ndo produz o mesmo
sentido desse tipo de luva na memdria da sociedade ouvinte, como um acessorio estiloso, mas
como signo da lingua do sujeito surdo.

Também podemaos dizer que esse gesto dos autores constitui uma forma de identificar a
literatura como pertencimento ao grupo linguistico dos sujeitos surdos. E na tensdo entre as
mesmas palavras e as palavras diferentes (PECHEUX, 2014b) que os sentidos se constituem
produzindo uma nova versao para Cinderela e Rapunzel. No momento em que o elo-autoral se
apropria de uma matriz literaria j& estabelecida, bem conhecida e que ja circulava no espaco
brasileiro, instaura-se um modo outro para que a Libras circule e seja reconhecida na sociedade
brasileira como materialidade significante.

Outra particularidade importante € o jogo com as cores quentes e frias, recorrente nas
capas - RD-1, RD-2, RD-3 e RD-4. Na capa do livro Cinderela surda percebemos o plano de
fundo em tons de violeta (cores frias) em contraste com a Cinderela surda usando uma
vestimenta amarela (cor quente). Em Rapunzel surda a protagonista aparece na capa usando um
vestido azul. Acerca da capa do livro Ad&do e Eva observamos um contraste de cores amarela e
azul (cor quente e fria) no plano de fundo. Na capa do livro Patinho surdo notamos a plumagem
do pato na cor amarela (cor quente) que contrasta com o plano de fundo em tons de azul (cor
fria).

As cores azul e amarela trazem uma memoria discursiva sobre a lingua, a Libras e o
sujeito surdo. Por memdria discursiva compreendemos “o saber discursivo que torna possivel
todo dizer e que retorna sob a forma do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel,
sustentando cada tomada da palavra” (ORLANDI, 1999, p. 31). Obviamente, outras
materialidades significantes, como as cores, também mobilizam a memoria, Temos um ja-dito
manifestado pelas cores que ganhou espessura e fez/faz historia, ou seja, produz historicidade

sobre a Libras e o0 sujeito surdo.
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Para refletir sobre a maneira como a memoria das imagens se organiza, trazemos o
conceito de intericonicidade (COURTINE, 2013, p.43), que “supde colocar em relagcdo imagens
externas, mas igualmente imagens internas, imagens da lembranca, imagens da rememorizacéo,
imagens das impressdes visuais estocadas pelo individuo”. E que designa a “rede de
reminiscéncias pessoais e de memorias coletivas que religam as imagens umas as
outras.”(COURTINE, 2013, p. 157). O autor afirma que as imagens “possuem o poder
insuperavel de determinar o que memorizamos dos acontecimentos” (COURTINE, 2013, p.
156).

Proximos do conceito de intericonicidade sdo os de cromatografia™ e policromia,
proposto por Souza (1997, p.8), que focalizam a discursividade das cores. Segundo a autora, 0
“conceito de policromia recobre 0 jogo de imagens e cores, no caso, elementos constitutivos da
linguagem ndo-verbal, permitindo, assim, caminhar na analise do discurso do ndo-verbal.”

Desde o inicio das minhas analises sobre as cores nos livros de literatura surda, apoio-
me na definicdo de cromatografia para propor uma memdria cromatogréfica: o saber
discursivo constituido/formulado por cores que sdo (re)significadas pela lingua e pela histéria.

Em relacdo as cores presentes nas obras, € preciso considerar em que condicGes de
producdo elas significam e sdo ressignificadas na histéria dos surdos. As cores sdo uma
materialidade significante em que o discurso se materializa e produz efeitos de sentido sobre a
Libras e o sujeito surdo, constituindo assim em memoria discursiva cromatografica.

Vejamos como as cores azul e amarela estdo mobilizadas produzindo efeitos de sentido
na lingua e na histéria. Na época da Segunda Guerra Mundial, os nazistas usaram o azul para
marcar as pessoas deficientes, incluindo os surdos, e diferencia-las das consideradas “normais”.
Na atualidade, os surdos passaram a ressignificar a cor azul, atribuindo a ela sentidos de
resisténcia a violéncia, ao preconceito e as tentativas de apagamento da Libras e seus falantes.
O azul é uma cor importante para a constituicdo identitaria do surdo e da Libras. Dai sua

presenca marcante nas obras literarias em anélise.

Os nazistas obrigavam as Pessoas Com Deficiéncia (PcD) a usarem uma faixa
de cor azul fixada no braco, sendo identificados e mortos pelos Nazistas (sic),
porque eles acreditam que as pessoas com deficiéncia eram incapazes e dentre
estes, os surdos eram classificados, ndo reconheciam o potencial dos Surdos
(sic), sendo assim a cor escolhida pela comunidade surda para representaco
foi a cor Azul Turquesa por ser uma cor “viva” e melhor representar o SER
SURDO.

7% Dicionario Houaiss (2009, p.576) define cromatografia, como “processo através do qual moléculas presentes
em misturas complexas podem ser separadas com base nas suas solubilidades em diferentes solventes e em suas
mobilidades em diferentes substratos.” (HOUAISS, 2009, p.576).
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[...] por ndo termos vergonha de sermos surdos, pois nos temos a nossa propria
Lingua de Sinais que faz parte da Cultura Linguistica e também lutamos por
sermos respeitados pela Sociedade Brasileira. Passamos por vérias lutas e
conquistamos muitos de nossos objetivos. (SETEMBRO AZUL, negrito do
autor®?),

A fita azul turquesa passa a representar o orgulho da comunidade surda depois de muitas

lutas, superacao e conquistas.

Essa ressignificagcdo do azul ficou marcada na Ceriménia da Fita Azul (Blue
Ribbon Ceremony) em 1999, que lembrava os surdos que foram vitimas da
opressao. Nela, o Dr. Patty Ladd (surdo) usou uma fita azul no braco pela
primeira vez como simbolo do movimento. Hoje, a cor azul turquesa é
usada, por ser uma cor viva e vibrante, que representa a rigueza cultural de
uma comunidade que brilha com orgulho! (BOGAS, 2017, negrito do
autors?),

No Brasil o Setembro Azul® é o més da visibilidade dos surdos. Visa conscientizar
sobre a surdez, homenagear os sujeitos surdos e reconhecer a Libras. Portanto, a cor azul que
circula na sociedade e nas imagens da literatura surda ressoa uma meméria discursiva. Como
diz Souza (1997, p. 9), constituimos o nosso olhar “a partir das formagdes sociais em que se
inscreve tanto o sujeito-autor do texto nao-verbal, quanto o sujeito-espectador” ou sujeito-leitor.

A instituicdo do Dia Nacional dos Surdos no més de setembro é um acontecimento que
da visibilidade ao sujeito surdo e a sua lingua cuja cor € o azul. E uma riqueza propria dos
sujeitos surdos que da direito/poder de dizer sobre essa lingua mesmo que seja na lingua do
outro, o portugués. Como afirma Orlandi (2008, p. 187), a lingua “é um lugar de poder: [...]
poder se fazer visivel”.

As capas sdo constituidas por uma leitura que vai sendo tecida em diversos contrastes
de cores, letras e linguas. “[A]s diferentes marcas que mostram os contrastes em funcionamento
se articulam e se demandam num movimento de constantes retornos” (LAGAZZI, 2019, p.

293).

8 SETEMBRO AZUL. Histdria do Setembro Azul. Disponivel em:
https://www.setembroazul.com.br/setembro-azul-feneis.html. Acesso em 21 jan. 2023.

81 BOGAS, J. V. Setembro Azul : qual é o nosso papel no més dos surdos? Hand Talk, 19 set. 2017. Disponivel
em: https://blog.handtalk.me/setembro-azul-mes-dos-surdos/. Acesso em 21 jan. 2023.

82 A questdo do Setembro Azul esta sendo repensada pela comunidade surda no Rio de Janeiro. Alguns consideram
que traz uma memoria de doenca por causa das campanhas de conscientizagcdo com cores e meses associados a
doencas, como por exemplo Janeiro Branco (doencas mentais).



https://www.setembroazul.com.br/setembro-azul-feneis.html
https://blog.handtalk.me/setembro-azul-mes-dos-surdos/

98

4.1.2 Biografia nos livros Cinderela surda, Rapunzel surda, Ad&o e Eva e Patinho surdo

Os nomes dos autores aparecem de modos distintos nas capas. Na capa de Cinderela
surda eles vém abaixo do titulo e ao lado da figura da Cinderela em letras brancas de tamanho
meédio que se destacam em contraste com os tons violeta do fundo. Em Rapunzel surda, os
nomes aparecem alinhados a direita, localizados abaixo do titulo, escritos em letras pretas e
pequenas contra o fundo azul claro.

Em Adé&o e Eva e Patinho surdo a forma é diferente e padronizada: os nomes aparecem
alinhados a direita logo abaixo dos titulos e ganham destaque pelo tamanho das letras e por
virem dentro de uma caixa colorida. Logo abaixo dos nomes dos autores, também no interior
da caixa, estd 0 nome da ilustradora, mas em tamanho menor. O nome do/a ilustrador/a esta
ausente das capas de Cinderela surda e Rapunzel surda. Apenas se percebe que é 0 mesmo
artista porque o estilo de ilustracdo € 0 mesmo nas capas dessas duas histdrias de princesas.

Os nomes dos autores nas capas produzem efeito de identificacdo do sujeito autor. Se o
sujeito leitor ndo tiver uma relacdo com a Libras, possivelmente ndo compreendera que a autoria
das obras é constituida pelo elo-autoral. Por isso é feita uma apresentacéo/biografia dos autores
na contracapa. Nela também se encontra uma sinopse da obra. Como ocorre com as capas, as

contracapas mostram modos distintos de organizag&o.

RD-5: Biografias dos autores nos livros Cinderela surda e Rapunzel surda

Fonte: Hessel, Rosa, Karnopp (2003); Silveira, Rosa, Karnopp (2003).



99

O texto biografico localizado na parte superior segue um padréo: inicialmente indica a
naturalidade (gaucha, alagoano), em seguida a condi¢cdo de surdo ou ouvinte, a formacéo e a
atuacdo profissional: Hessel é designer gréafica, ilustradora dos livros Cinderela surda e
Rapunzel surda e professora de Lingua de Sinais na Escola Frei Pacifico®. Karnopp, doutora
em Linguistica e professora na ULBRA, trabalhando com surdos desde 1988 e Rosa, estudante
de Pedagogia e pesquisador na ULBRA. Abaixo de cada texto ha uma ilustracdo do respectivo
autor. Eles estdo abragados, cada um vestindo uma camiseta de uma cor (rosa, azul e verde),
que corresponde a cor da fonte usada na respectiva biografia. Cada camiseta esta personalizada
com o nome do autor em escrita de sinais, a SignWriting®*. Hessel e Rosa levantam m&os
sinalizando, a primeira, um eu te amo e o0 segundo, um positivo.

Em Adao e Eva e Patinho surdo a configuracao é parecida, porém os textos biograficos,

mais sintéticos:

RD-6: Biografias dos autores nos livros Adao e Eva (A) e Patinho surdo (B)

Lodenir Becker Karnopp é gatcha, A
ouvinte, linglista e docente da
Universidade Luterana do Brasil.

>

Fabiano Souto Rosa é
alagoano; surdo, pedagogo
e docente da Universidade
Federal de Pelotas.

Maristela Alano ¢ gatcha,
surda, artista plastica,
caricaturista e decoradora.

Fonte: Rosa e Karnopp (2005a).

8 Escola de Ensino Fundamental Frei Pacifico — Educagdo de Surdos. http://www.freipacifico.org.br/historia
8 A SignWriting é “uma escrita com caracteristicas grafico-esquematicas que permite combinar seus simbolos
para registrar por escrito a forma visual dos sinais” (STUMPF, 2005, p. 18).
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Fonte: Rosa e Karnopp (2005b).

Os autores também aparecem abracados, mas a ilustracdo ndo é colorida. Rosa é
identificado como alagoano, surdo, pedagogo e docente da Universidade Federal de Pelotas; a
ilustradora, Alano, como galcha, surda, artista plastica, caricaturista e decoradora; Karnopp,
como gaudcha, linguista e docente em educacdo. Em RD-A, Karnopp se identifica como ouvinte,
termo usado na contracapa descrita antes, porém, em RD-B essa identificacdo ndo comparece.
A auséncia do significante “surda” implica a auséncia do significante “ouvinte”. Dito de outra
forma, por ndo ser descrito como “surdo”, pressupde-Se que 0 outro seja ouvinte. Como 0
determinante “surdo” delimita posi¢6es (que podem e devem ser assumidas) por certos sujeitos
e, a0 mesmo tempo, aponta para outros sujeitos ndo delimitados por determinantes? Como o
determinante “surdo” significa? Abriria para a legitimacdo dos surdos em uma formacao social
como a nossa, muito marcada pela escrita?

Os surdos Alano e Rosa fazem o sinal em Libras FOLGA, que produz um efeito de
realizacdo de uma atividade prazerosa, relaxante. A Libras também é marcada pelas expressoes
manuais € ndo manuais, ou seja, pelos sinais acompanhados de expressdes faciais e corporais
dos autores surdos.

Nas duas contracapas 0s autores surdos se posicionam um de cada lado da autora
ouvinte. Pressupomos que essa posi¢do esteja relacionada ao modo como os surdos organizam
o ambiente a fim de manter seus campos de visio desimpedidos® durante a conversagdo em
Libras. Esse gesto dos autores representa um modo de dar visibilidade para a questdo do

8 «QOrganizagéo dos espacos fisicos” (PIMENTA e QUADROS, 2006; 2009).



101

estabelecimento do olhar na Libras, e que a sinalizacdo ndo pode acontecer de qualquer modo.
Ha pré-requisitos para o estabelecimento do olhar.

Também em ambas as contracapas a identificacdo dos sujeitos autores mostra que o
inicio das pesquisas sobre a Libras no Brasil ocorreu em universidades do Rio Grande do Sul,
particularmente a Ulbra (Universidade Luterana do Brasil) e que o sujeito surdo ocupa posi¢éo
central na producdo da literatura surda, seja como adaptador de textos da tradi¢do, seja como
ilustrador. Porém, se em RD-5 (2003) Rosa é descrito como académico do curso de Pedagogia
e pesquisador e em RD-6, pouco tempo depois (2005), ja € pedagogo e docente da Universidade
Federal de Pelotas. A universidade passava a dar ao sujeito surdo a condi¢do de ser docente de
Libras, pesquisador, enunciador de seu dizer e autor surdo. Por sua vez, a literatura surda
produzida entre 2003 a 2005 no Brasil instituia um lugar de autoria em Libras, um lugar do
saber sobre a singularidade da Libras.

Os surdos graduados passavam a ocupar um lugar de autoridade e de responsabilidade
pelo que diziam (autoria) sobre a Libras. Em relacéo a disciplina de Libras, o sujeito surdo, ao
ocupar a posicao de docente, se responsabilizava pelo processo de ensino, pesquisa e extensao.
Até a promulgacdo da lei em 2002, apenas o sujeito ouvinte poderia ensinar a Libras. O Decreto
n° 5626, de 2005, no Art.7° estabeleceu que

Nos préximos dez anos, a partir da publicacdo deste Decreto, caso nao haja
docente com titulo de pds-graduacdo ou de graduacao em Libras para o ensino
dessa disciplina em cursos de educagéo superior, ela podera ser ministrada por
profissionais que apresentem pelo menos um dos seguintes perfis:

| - professor de Libras, usuario dessa lingua com curso de p6s-graduacao ou
com formag&o superior e certificado de proficiéncia em Libras, obtido por
meio de exame promovido pelo Ministério da Educacao;

Il - instrutor de Libras, usuario dessa lingua com formacao de nivel médio e
com certificado obtido por meio de exame de proficiéncia em Libras,
promovido pelo Ministério da Educacé&o;

Il - professor ouvinte bilingue: Libras - Lingua Portuguesa, com pds-
graduacdo ou formacéo superior e com certificado obtido por meio de exame
de proficiéncia em Libras, promovido pelo Ministério da Educacéo.

8 1° Nos casos previstos nos incisos | e Il, as pessoas surdas terdo
prioridade para ministrar a disciplina de Libras. (BRASIL, 2005. negrito
N0ss0).
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E justamente nesse momento em que 0s espacos de ensino da Libras comecam a ser
ocupados preferencialmente pelos sujeitos surdos que os autores sdo descritos como surdos e
docentes nas contracapas.

Em relacdo as ilustradoras surdas, Hessel e Alano, a escolha € mais uma forma de incluir
essa minoria no elo-autoral da literatura surda. A ilustracdo é um elemento muito importante da
literatura para criangas e jovens, publico para o qual a imagem é fundamental. A ilustracdo
mobiliza a memdria cromatogréafica. Diferenca importante é que nos RD-5 e 6 a ilustradora,
Alano, é reconhecida como parte do elo-autoral e mencionada na capa e na contracapa,
enquanto nos livros anteriores, Cinderela surda e Rapunzel surda (RD-6), a ilustradora ndo é
mencionada, é silenciada, ela comparece apenas como autora. H& também um apagamento
guando observamos a auséncia da nomeagdo ou identificacdo do(a) ilustrador(a) em Cinderela
surda e Rapunzel surda nas capas e contracapas. Nas fichas catalograficas de cada livro localizamos a
seguinte formulacdo: “llustracdes: Carolina Hessel Silveira”, em um tamanho de fonte bem
significativo que dificulta a realizacdo da leitura, isto é, apaga-se 0 sujeito surdo que ocupa a posi¢ao-
ilustradora nas obras. Uma posicdo hegemonicamente ocupada por sujeitos ouvintes e que nesse
momento o sujeito surdo também passa a ocupar esse espago de sinalizagdo e fazer parte da historia da
Libras e do sujeito surdo no Brasil. Percebemos que o apagamento da formulag&o da nomeacéo da
ilustradora surda, h& ocultacdo de sentidos sobre a constituicdo das ilustragdes nas
capas/contracapas das obras em Cinderela surda e Rapunzel surda.

Desse modo, a ilustradora surda é apagada/silenciada da cena em que 0s autores surdos sao
identificados — na capa/biografia — deixando nesse espaco um lugar que sempre é ocupado por
ilustradores ouvintes. Porém, o dizer é sempre uma pratica social que funciona por meio do imaginario
que é constituido a partir do lugar onde se fala (ORLANDI, 1999).

Em relagdo as ilustragOes das obras, percebemos que o ambiente, o cenario, apresenta elementos
essenciais, ndo contém muita poluicdo visual, reforcando 0 modo como os sujeitos surdos recontam e
releem o texto, pois 0s surdos usam elementos visuais em substituicdo aos sonoros, ao contrério dos
ouvintes. Assim, a partir do lugar de fala — processo de subjetivacéao - é que a ilustradora surda projeta
o sujeito leitor surdo da literatura surda. A contracapa também apresenta o primeiro texto que o

interessado no livro 1€ depois de ser atraido pela capa.
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4.1.3 Gesto de leitura: apresentacfes/prefacios nos livros Cinderela surda e Rapunzel
surda

Medeiros (2001, p. 109), ao parafrasear Carpeaux (1976), elucida que os prefacios tém
finalidades distintas:

[...] podem servir para elogiar autores novos ou ja consagrados; podem
funcionar para situar o autor e seu livro dentro de uma determinada corrente,
época ou proposta; podem atenuar determinadas “ousadias” do autor ou
destacar certas passagens; podem operar como um texto critico da obra do
autor ou somente do livro em questdo; podem se constituir como um
manifesto. Podem ser escritos pelo prdprio autor ou nao.

Petri (2009, p. 330) considera prefacio/apresentacdo como

[...] um texto que precede o texto principal, povoado por palavras e por
siléncios e que possui um funcionamento muito préprio: ele vem antes,
antecede, apresenta e representa a obra que vem na sua sequéncia. Nele esta
contido o que pode e o que ndo pode ser dito, bem como nele se revelam
marcas da posi¢do-sujeito que produz a obra como um todo.

Entendemos que o preféacio representa um espaco significativo para compreender um
pouco mais sobre as condic¢des de producdo da literatura surda, a tomada de posigéo do sujeito-
autor e as relagdes que se dao entre sujeito-autor e sujeito-leitor. 1sso nos direciona para a
maneira como as apresentacées sdo formuladas pelos autores ao projetar o sujeito leitor. O autor
se antecipa ao “seu interlocutor quanto ao sentido que suas palavras produzem. Esse mecanismo
regula a argumentacdo, de tal forma que o sujeito dird de um modo, ou de outro, segundo o
efeito que pensa produzir em seu ouvinte” (ORLANDI, 1999, p. 39). O discurso que tece as
apresentacdes e prefacios ressoa um imaginario dos leitores, pois ha um discurso sobre os
sujeitos surdos ja formulados pelos sujeitos ouvintes que constitui a memdria dos sujeitos
ouvintes brasileiros.

Em Cinderela surda e Rapunzel surda os autores fazem uma apresentacdo sobre os
elementos visuais que tém a materialidade significante propria da Libras e que 0s sujeitos
leitores precisam compreender no momento da leitura. J4 em Adéo e Eva e Patinho surdo nao
ha uma apresentacdo/prefacio e as historias seguem o modelo tradicional dos classicos da

literatura infantil produzidos para ouvintes.



RD-7a e RD-7b: Apresentagdes dos livros Cinderela surda e Rapunzel surda

Apresentagiao

_ Néo sabemos quem contou esta histéria pela
primeira vez. Ela foi sendo recontada entre 05 surdos
e noés resol»vemos registrar e divulgar este belo te/tof

‘A maioria das pessoas conhece a classica histéria
d; Qr}derela. Nosso objetivo, aqui, é recontar essa
histéria a partir de uma outra cultura, uma cultura
surda. Assifn, este livro foi construido a partir de
uma experiéncia visual, com imagens, com o texto
reescrito dentro da cultura e identidade surda e da
escrita da lingua de sinais, conhecida também como
SignWriting.

Utilizamos a escrita dos sinais para que textos
dos classicos da literatura sejam também lidos pelos
surdos. Cabe registrar que, no texto, as palavras em
letras mailsculas representam os sinais.

Cinderela é uma jovem surda que convive com
a madrasta e as irmas, que sabem pouco a lingua de
sinais. O encontro com o principe é surpreendente, pois
ele é surdo e comunica-se com Cinderela em sinais.

Agradecemos, por fim, a todas as pessoas que
colaboraram na realizagdo deste livro, em especial
a Marianne Stumpf, & comunidade de surdos e a
Universidade Luterana do Brasil.

Carolina, Fabiano e Lodenir

Apresentacgdo

Rapunzel surda é o segundo livro de literatura infantil
que temos o prazer de apresentar. Trata-se de um texto que
faz uma releitura da cldssica histéria de Rapunzel. Nosso
objetivo € recontar essa histéria a partir de uma outra cultura,
a cultura surda - a exemplo do que foi feito no livro anterior,
Cinderela surda. Assim, este livro foi construido a partir de
uma experiéncia visual, com imagens que incluem expressdes
faciais e corporais, com o texto em portugués e na escrita da
lingua de sinais, conhecida também como sign writing.

Sign writing, cujo nome abreviamos por SW, é o modc
como se pode escrever qualquer lingua de sinais. Serve tantc
para escrever a lingua de sinais brasileira (Libras) comc
a americana (ASL) ou qualquer outra. E uma escrita com
caracteristicas grafico-esquematicas que permite combinar
seus simbolos para registrar por escrito a forma visual dos
sinais.

Assim, utilizamos a escrita dos sinais para que
textos dos cldssicos da literatura sejam também lidos pela
comunidade de surdos, com o objetivo de divulgar e ampliar
materiais produzidos nessa lingua. )

Agradecemos, por fim, a todas as pgssoa; que aponarar;‘.
a realizagdo deste livro, em especial a Marianne S_tympé.
responsével pela revisdo geral do texto em sign wrltmg,_c
comunidade surda e aos cursos de Letras e F'osv-GraduaCa
em Educagdo da Universidade Luterana do Brasil.

Ne auntares

Fonte: Hessel, Rosa, Karnopp (2003).

Fonte: Silveira, Rosa, Karnopp (2003).

Em RD-7a e RD-7b é explicitado o desejo de produzir versdes bilingues, em
SignWriting e em portugués, das obras cléssicas para que os surdos também as leiam. Inclusive
num dos recortes se expBe brevemente as caracteristicas da escrita para surdos (RD-7b).
Entretanto, o desejo de inclusdo ndo se restringe a forma, ao significante, envolvendo também
o conteudo da historia, cujas personagens principais sdo surdas: “Nosso objetivo, aqui, €
recontar essa historia a partir de uma outra cultura, uma cultura surda” (RD-7a). No primeiro
parégrafo da apresentacdo de RD-7a temos a seguinte formulacéo: “N&o sabemos quem contou
esta historia pela primeira vez. Ela foi sendo recontada entre os surdos, e nos resolvemos
registrar e divulgar este belo texto.” Os autores se pdem na posi¢do de serem os primeiros a
registrarem a versdo surda da historia.

Num batimento entre parafrase e polissemia, 0 recontar nos remete a dizeres ja
estabelecidos para inserir 0 novo onde a linguagem se constr6i de modo também diferente. O
“novo sera sempre uma retomada de dizeres ja-ditos, contudo, reformulados, ressignificados a
partir das condigdes de produgdo.” (ANJOS, 2020, p. 41).

Discursivamente, pensamos nos contos “nd0 como a narragdo associada a tipologia
textual estudada no espaco escolar, mas sim como narratividade, como histéria em circulagéo,
como sentidos em movimento, cuja autoria ndo se limita ao sujeito contador da historia”

(RODRIGUES, 2016, p. 209). Quando os sujeitos surdos escutam os contos em Libras e passam
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a reconté-los, hd um deslocamento de dizeres e sentidos outros que sdo filiados aos contos.
Temos entdo o diferente que se constitui no mesmo (ORLANDI, 1999).

Podemos dizer que o recontar constitui uma repeticao historica (ORLANDI, 1999) e um
gesto de autoria entre 0s sujeitos surdos que retoma a memaria discursiva (interdiscurso).

Sobre 0 modo como as histérias em Libras s&o recontadas, Karnopp (2008, p. 6) diz que

Contar historias, piadas, episédios em linguas de sinais pelos proprios surdos
é um hébito que acompanha a histéria das comunidades surdas. Cabe, ent&o,
coletar as narrativas que surgem nessas comunidades, para que nao
desaparecam com o tempo. Surdos retinem-se frequentemente para contar
historias e, entre as preferidas, estdo as historias de vida, as piadas e aquelas
gue incluem elementos da cultura surda, com personagens surdos, com tramas
que, em geral, envolvem as diferengas entre 0 mundo surdo e o ouvinte.

Antes do reconhecimento legal da Libras, os surdos se posicionavam como autores de
seus textos, porém sem registros graficos. Esses registros permaneciam em suas memorias,
sendo repassadas de geracdo a geracdo atraves de sinais, assim como as sociedades agrafas
(indigenas, por exemplo). Tania Clemente Souza, em sua tese de doutorado, intitulada Discurso
e oralidade: um estudo em lingua indigena (1994), aponta para um arquivo que armazena as
historias, “que recubra a oralidade” (SOUZA, 1994, p. 368). Nesta tese, deslocando sentidos,
podemos dizer que temos um arquivo que recobre a sinalizacdo, um modo de
armazenar/arquivar os registros em Libras. E desse modo que compreendemos o arquivamento
de sinalizagdo como um gesto de autoria.

Antes de 2002, registrar pela escrita alfabética em lingua portuguesa ndo era uma
escolha dos sujeitos surdos. Havia certa producdo de instrumentos sobre a Libras em video, por
exemplo, no INES, conforme ja mencionado no primeiro capitulo desta tese, mas a partir de
2002 € que a literatura surda impressa passa a ser formulada (elo-autoral) em lingua portuguesa
escrita e a ter maior circulagdo no espago brasileiro.

A Lein°. 10436, de 2002, determina que a modalidade escrita da lingua portuguesa ndo
pode ser substituida por outro sistema de escrita. Entdo, para que um documento produzido por
sujeito surdo circule no Brasil, é preciso que esteja em lingua portuguesa. O processo de
reconhecimento legal da Libras produz o apagamento da Libras na materialidade escrita, a
SignWriting. Contudo, na producdo literaria a Libras passa a ser inserida, se materializa na
escrita em sinais, a SignWriting nas literaturas analisadas. Por isso, na apresentacdo de
Cinderela surda e Rapunzel surda, o elo-autoral aborda a “escrita da lingua de sinais, conhecida

tambem como SignWriting” (RD-7b), que é usada nos livros. O elo-autoral desloca sentidos ao
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inserir os desenhos compostos sinalizados e os elementos graficos que compdem a estrutura da
Libras.

As pesquisas sobre a SignWriting no Brasil tiveram inicio no ano de 1996 e a
pesquisadora surda Marianne Rossi Stumpf defendeu sua tese de doutorado intitulada
Aprendizagem da escrita de lingua de sinais pelo sistema SignWriting: linguas de sinais no
papel e no computador, no ano de 2005. Quando os autores de “Cinderela surda” e “Rapunzel
surda” apresentam a SignWriting, ha um efeito de autoria no reconhecimento da Libras na e
escrita como um instrumento linguistico e literario para os surdos®®.

No RD-7a os autores mencionam outro elemento que caracteriza a escrita em Libras, as
palavras em letras mailsculas, que “representam os sinais”. Em Cinderela surda e Rapunzel
surda é recorrente essa forma de materialidade escrita. Ferreira-Brito (1995, p. 258) diz que “as
letras maiusculas sdo usadas por convencdo para indicar que a referéncia trata de sinais e ndo
de palavras™®’. Localizamos e recortamos do corpus alguns exemplos desse modo de

representacdo dos sinais.

RD-8

a)
[...] Cinderela implorou: — POR FAVOR, DEIXEM-ME IR COM VOCES!

8 Reportagem de Marques (2021) mostra que hoje ha também uma literatura surda escrita originalmente por
surdos, como O Extraordindrio Mundo de Miki (2022), obra da autora e professora de Libras surda Daniele Miki
Fujikawa Bozoli que conta “a historia de uma menina de nove anos, que é surda e tem rotina na escola e em outros
ambientes com criangas surdas, o que colabora para ajudar a crianca leitora na alfabetizacdo” (MARQUES, 2021).
O livro foi escrito em SignWriting e na segunda parte h&a uma traducéo para o portugués. Cf. MARQUES, Priscila.
O Extraordinario Mundo de Miki, a obra lancada por edital da Prefeitura utiliza SignWriting (método de sinais).
O Maringa, Maringd, 14 out. 2021. Atualizado em: 15 out. 2021. Disponivel em:
https://omaringa.com.br/noticias/maringa/o-extraordinario-mundo-de-miki-a-obra-lancada-por-edital-da-
prefeitura-utiliza-signwriting/. Acesso em: 25 jan. 2023. Daniele (BOZOLI, 2021) diz numa entrevista que o
ouvinte tem a sua literatura propria e “falta a literatura para surdo. Para criangas surdas ¢ muito importante ter essa
referéncia, [...] ela senta e vai ver o livro, [...] apresentar para ela na escola, mostrar a Libras registrada no papel é
muito importante”. Cf. BOZOLI, Daniele Miki Fujikawa. Acessibilidade e inclus&o: conhega o livro feito na lingua
dos sinais por uma escritora surda. [Entrevista concedida a] Ju Rocha. Ver mais, Maringa, Canal Grupo RIC, 21
out. 2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cU2m3 ewOqo. Acesso em: 25 jan. 2023. Daniele
deu um exemplar do livro de presente para Fiorella, uma crianca surda, que entdo fez uma resenha da obra:
FIORELLA. Ganhou um presente o livro — Fiore. Canal O diério da Fiorella, 30 maio 2022. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ksI8DDhoibw. Acesso em 25 jan. 2023.

87 Para mais informacGes sobre o sistema de transcricdo para a Libras, cf. FELIPE, Tania; MONTEIRO, Myrna.
Libras em contexto — livro de professor (3.2 Sistema de transcricdo para a Libras). Brasilia, Ministério da
Educagéo - MEC, 2004.


https://omaringa.com.br/noticias/maringa/o-extraordinario-mundo-de-miki-a-obra-lancada-por-edital-da-prefeitura-utiliza-signwriting/
https://omaringa.com.br/noticias/maringa/o-extraordinario-mundo-de-miki-a-obra-lancada-por-edital-da-prefeitura-utiliza-signwriting/
https://omaringa.com.br/noticias/maringa/o-extraordinario-mundo-de-miki-a-obra-lancada-por-edital-da-prefeitura-utiliza-signwriting/
https://www.youtube.com/watch?v=cU2m3_ewOqo
https://www.youtube.com/watch?v=ksl8DDhoibw
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— N&o, vocé nédo pode ir conosco! VVocé ndo tem roupa bonita! Disseram as irmés. (HESSEL,
ROSA, KARNOPP, 2003, p. 16).
b)

— NAO CHORE, QUERIDA, SOU A FADA E QUERO AJUDA-LA. VOCE VAI
AO BAILE COM ROUPA BONITA, COM LUVAS ROSA, EM UMA LINDA
CARRUAGEM COM CONDUTOR - disse a fada, em sinais, para a Cinderela (HESSEL,
ROSA, KARNOPP, 2003, p. 18).

c)

[...] Cinderela sinalizou: SOU SURDA! E o principe surpreso, respondeu, em sinais: — EU
TAMBEM SOU SURDO! (HESSEL, ROSA, KARNOPP, 2003, p. 22).

d)

[..] - Sinto muito, senhora. E ordem do principe que todas as mocgas surdas do reino
experimentem a luva. VENHA, MENINA! — tocando em seu ombro e sinalizando (HESSEL,
ROSA, KARNOPP, 2003, p. 30).

O gesto do autor surdo de escrever com letras maiusculas as palavras em portugués que
tém sinais correspondentes em Libras é uma tomada de posicdo para marcar sua lingua, a
Libras, na materialidade escrita da lingua portuguesa. O lugar em que o sujeito surdo fala é
constitutivo do que ele diz. Esse dizer materializado no sistema de notacdo — letras mailsculas
— esta sustentado pelo lugar em que o sujeito surdo ocupa como autor. Autor de seu dizer sobre
a sua lingua, a Libras que estd materializada na escrita em lingua portuguesa.

Relacionadas ao sistema de transcri¢do para a Libras, antepostas ou pospostas as letras
mailsculas negritadas, temos algumas marcas convencionais que indicam vestigios da Libras:
a pontuacao, os verbos dicendi e expressdes que indicam o uso de lingua de sinais. A pontuacéo
é um trabalho de interpretacéo e, segundo Orlandi (2012b, p. 126), “mostra como o sujeito 1€,
como ele compreende sentidos, através de um dispositivo que organiza o texto a partir do

discurso em questdo.” Retomemos alguns exemplos do RD-8:

[...] - NAO CHORE, QUERIDA, SOU A FADA E QUERO AJUDA-LA. VOCE VAI AO
BAILE COM ROUPA BONITA, COM LUVAS ROSA, EM UMA LINDA
CARRUAGEM COM CONDUTOR - disse a fada, em sinais [expressdo que indica uso da

Libras], para a Cinderela.
Verbo dicendi
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Dois pontos

c) [...] Cinderela sinalizou [verbo que indica Libras]: SOU SURDA! E o principe
surpreso, respondeu, em sinais: [expressdo que indica uso da Libras] - EU TAMBEM SOU
SURDO!

d) [...] E ordem do principe que todas as mogas surdas do reino experimentem a luva.
VENHA, MENINA! = tocando em seu ombro e sinalizando [expressdo que indica uso da
Libras].

Travessao

O verbo dicendi é usado para acompanhar o discurso direto do locutor-personagem. E
uma forma recorrente nas narrativas em geral e nos livros analisados. Porém, aqui ele indica
falas sinalizadas (marcadas com mailsculas). Temos entdo a variacao, a “ruptura do processo
de producdo de linguagem, pelo deslocamento das regras, fazendo intervir o diferente,
produzindo movimentos que afetam os sujeitos e os sentidos na relacdo com a histéria e com a
lingua” (ORLANDI, 1999, p. 35). Os verbos dicendi ¢ a pontuacéo retomam o dizer em Libras
e ndo um dizer oral em lingua portuguesa.

Em outras formulacdes fica explicita a presenca da Libras, ainda que seja por expressdes
que descrevem seu uso e ndo por ela propria: “disse a fada, em sinais, para a Cinderela”,
“respondeu, em sinais”, “tocando em seu ombro e sinalizando”. No modo como a
materialidade da lingua portuguesa escrita € mobilizada pelos autores, um efeito de sinalizacéo
é produzido. Por efeito de sinalizacdo compreendemos o gesto de dizer na lingua portuguesa
escrita 0 que ndo € ou nédo pode ser formulado em lingua de sinais.

Esse gesto do autor surdo representa a procura da constituicdo de um lugar da autoria
dentro dessa lingua que é apagada, a Libras. Mesmo com a tentativa de apagamento ao ser
imposta a lingua portuguesa escrita, o efeito de sinalizagdo se presentifica, materializa a
resisténcia com marcas/vestigios da Libras na textualidade. Orlandi (2012b, p. 117) afirma que
a pontuagdo funciona “como um vestigio da relagao do texto com o discurso e deste com a
memoria, ou melhor, como um lembrete da memoria para o sujeito”. Assim, verbos dicendi,
pontuacéo e indicacOes da Libras produzem efeitos de sinaliza¢éo da Libras na escrita em lingua

portuguesa. S&o gestos de sentido do autor surdo num espaco de autoria em constituicao.
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H& uma dimensdo do texto produzido mediante o elo-autoral, pois a discursividade
apresentada abrange a materialidade significante da Libras mesmo que o texto seja escrito em
lingua portuguesa. De acordo com Orlandi (1999, p. 69), “o texto ¢é texto porque significa”.
Dessa forma, o texto produzido pelo elo-autoral re-significa, pela sua estrutura organizacional
e suas marcas, que o distinguem de textos/livros tradicionais que circulam na materialidade
impressa para ouvintes.

Outro aspecto que marca a posicao dos autores surdos nos textos € a estruturacdo textual
em portugués. As sentencas sdao mais condensadas, 0 que pode ser compreendido como
influéncia da Libras na escrita dos surdos. Pressupomos que esse gesto de escrita dos sujeitos
surdos esteja relacionado as atividades escolares para os surdos, feitas com enunciados breves.
Em geral, os professores ouvintes justificam essa simplificacdo como ajuda a compreensdo dos

surdos. Vejamos alguns exemplos dessa simplificacdo do texto em portugués.

RD-9

Cinderela e o principe eram surdos e aprenderam a Lingua de Sinais Francesa quando
eram crian¢as (HESSEL, ROSA, KARNOPP, 2003, p. 6).

Cinderela era filha de nobres franceses e aprendeu a Lingua de Sinais Francesa com a
comunidade de surdos de Paris. O rei e a rainha contrataram 0 mestre L’Epée para ensinar a
Lingua de Sinais Francesa ao principe herdeiro do trono (HESSEL, ROSA, KARNOPP, 2003,

p. 8).

RD-10

Era uma vez um casal que queria muito ter um bebé. Assim, os dois ficaram muito
felizes quando souberam que a mulher estava gravida (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP, 2003,
p. 6).

Pouco tempo depois, nasceu uma linda menina surda (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP,
2003, p. 8).

O casal estava feliz, mas a bruxa veio buscar a menina (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP,
2003, p. 10).

[...] a bruxa percebeu que a menina ndo falava, mas tinha uma grande atencdo visual.
Rapunzel comecou a apontar para o que queria e a fazer gestos para muitas coisas. [...] a bruxa
comecou a usar alguns gestos com ela (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP, 2003, p. 12).

[...] principe resolveu passear pelo reino. [...] encontrou a torre e observou Rapunzel e a

bruxa conversando. Viu que as duas tinham uma comunicacéo diferente, usando gestos. Quando
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a bruxa desceu da torre [...] o principe aproveitou e logo fez sinais para que Rapunzel olhasse
para ele. O principe comecou a fazer sinais, e Rapunzel tentou entender aqueles sinais diferentes
(SILVEIRA, ROSA, KARNOPP, 2003, p. 18).

[...] Entdo eles ficaram conversando, usando sinais e gestos (SILVEIRA, ROSA,
KARNOPP, 2003, p. 20).

A bruxa comecgou a desconfiar [...], pois Rapunzel, de repente, estava usando muitos
sinais (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP, 2003, p. 24).

Esses aspectos estruturais apontam para 0 modo como a Libras é sinalizada. Uma
lingua que tem uma estrutura gramatical propria, constituida por cinco parametros —
configuracdo das maos, ponto de articulacdo, movimento, orientacdo/direcdo e expressao
facial/corporal —, que, ao se combinarem, produzem os sinais, frases e textos (FELIPE;
MONTEIRO, 2004). As frases sinalizadas por surdos sdo extensas, mas no momento da escrita
elas aparecem mais condensadas. Sao esses vestigios da Libras que se materializam nos textos
escritos em portugués por sujeitos surdos e ouvintes. Nesses textos, o gesto da escrita traz uma
memoria historica sobre os sujeitos surdos.

O modo como a memoria se diz em sua forma escrita (textos de surdos) é atravessada
pelo modo como os sujeitos surdos foram significados no ambiente escolar em relagdo ao
processo de escrita. Isso é o que “chamamos de efeito de pré-construidos, a impressdo do
sentido l& que deriva do ja-dito, do interdiscurso e que faz com que o dizer ja haja um efeito de
ja dito sustentando todo dizer” (ORLANDI, 2006, p. 21). Ao longo de sua escolarizacdo 0s
sujeitos surdos foram apresentados a textos sintéticos em lingua portuguesa e postos como
sujeitos-leitores e escritores de textos simplificados.

As apresentacdes revelam uma discursividade sobre a Libras e o sujeito surdo que
circula na sociedade ouvinte. Evidenciam que a literatura surda foi produzida para o publico
surdo e ouvinte com a finalidade de mostrar a Libras a sociedade por meio de um espaco de

autoria que esta sendo constituido.

4.1.4 Gesto de leitura: ilustragfes internas sinalizadas nos livros Cinderela surda, Rapunzel
surda, Adéo e Eva e Patinho surdo

A sinalizagdo ndo aparece apenas na materialidade verbal, mas também nas imagens,

sejam as da SignWriting, sejam as ilustragoes.
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RD- 11: P4gina dupla do livro Rapunzel surda
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O tempo foi passando. Rapunzel cresceu e ficou
muito linda. A bruxa pensou: "Rapunzel estd muito
linda! Vou prendé-la numa torre, para que ninguém a
roube de mim, e usarei suas trancas como escada”. E
assim fez

Rapunzel passava os dias na torre, olhando
pela janela, brincando com seu gatinho, bordando,
penteando e trangando o cabelo.

14

Fonte: Silveira, Rosa e Karnopp (2003, p.14-5).

A estruturagdo das paginas internas dos livros Cinderela surda e Rapunzel surda segue
0 mesmo padrdo exemplificado no RD-11. Na pagina da esquerda estd a narrativa em duas
linguas, SignWriting e portugués, e na pagina da direita, as ilustracdes representando 0s
personagens surdos ou ouvintes em acgdo fazendo uso de sinais. Segundo Rosa (2006, p. 62),
“[o] desenho é importante para criancas terem o visual e maior facilidade em perceberem o
contetdo do livro”, mas os sentidos das trés materialidades convergem. Essa disposi¢do do
texto nas paginas constitui os vestigios da autoria, a posicdo do sujeito autor surdo na

formulacdo dos textos quando ele fala em Libras.

|O texto mostra como se organiza a discursividade, isto €, como o sujeito esta
posto, como ele esta significando sua posic¢éo, como a partir de suas condi¢des
(circunstancias da enunciagcdo e memoria) ele estd praticando a relagdo do
mundo com o simbolico, materializando sentidos, textualizando, formulando
breve, “falando”. (ORLANDI, 2012b, p. 67).
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RD-12: Personagens de Cinderela surda sinalizando (HESSEL, ROSA, KARNOPP, 2003, p.
7,9,23).

Legenda:
A: Cinderela, de vestido verde, se comunica em lingua de sinais com outras jovens surdas.
B: O mestre L’Epée ensina a lingua de sinais francesa para o principe herdeiro do trono®.

C: O principe surdo convida Cinderela surda para dangar. Comunicam-se com sinais.

RD-13: Personagens de Rapunzel surda sinalizando (SILVEIRA, ROSA, KARNOPP, 2003, p. 13,
21, 33).

Legenda:

A: Rapunzel surda usa gestos para se comunicar com a bruxa.

B: O principe surdo se comunica com Rapunzel surda por meio de sinais e gestos.
C: O principe surdo e Rapunzel surda se comunicam em lingua de sinais.

8 E curiosa a representacio da datilologia do C sinalizada por L’Epee, q Ue criticava essa “escrita no ar”.
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As ilustracdes de RD-12 e RD-13, mostrando a educagdo dos personagens surdos e seu
contato com a lingua de sinais, atestam a “materialidade historica da linguagem” (ORLANDI,
1999, p. 66). O quadro abaixo busca sintetizar os RD-12 e RD-13 para se compreender como
o0s autores — elo-autoral — organizaram os textos em relacdo a lingua portuguesa, a Libras e a
historia no trabalho significante do sujeito surdo em relagdo com o mundo. As ilustragdes de
RD-12 e RD-13, mostrando a educa¢do dos personagens surdos e seu contato com a lingua de
sinais, atestam a materialidade histérica da linguagem.

O quadro abaixo compara elementos-chave das narrativas a fim de compreender como

significam a lingua portuguesa, a lingua de sinais e a relacdo do sujeito surdo com o mundo.

Quadro 6 — Comparagéo de elementos-chave de Cinderela surda e Rapunzel surda

comunidade de surdos.

Elementos Cinderela surda Rapunzel surda

Familia Ouvinte Ouvinte
Contato com criangas | Contato com a bruxa

Infancia surdas e participacdo na | ouvinte, que ndo sabe

lingua de sinais.

Comunicacao

Em lingua de sinais
(francesa)

Por gestos, escrita e
lingua de sinais.

Relacdo com a
lingua de sinais

Usa a lingua de sinais até
o falecimento dos pais; a
madrasta e suas filhas
ndo sabem o codigo dos
surdos.

Volta a se comunicar em
sinais com o principe
surdo.

Com o principe surdo
aprende aos poucos a
fazer uso de muitos
sinais.

Fonte: a autora.

Os RD-12 e RD-13 apontam para 0 modo como 0s sujeitos surdos se subjetivam. Ha
uma tentativa de mostrar ao leitor como se da o contato inicial e a identificacdo das criancas
surdas com a lingua. Parte delas tem pais ouvintes ou surdos e pelo menos um deles é fluente

em lingua de sinais.
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Por outro lado, hé criancas surdas filhas de pais ouvintes que ndo conhecem e ndo tém
relacdo com a lingua de sinais. Cinderela e seu principe surdo tiveram contato com a lingua de
sinais desde a infancia. Aprenderam-na naturalmente com outras criancas surdas. Rapunzel
surda cresceu ao lado da bruxa ouvinte que ndo conhecia a lingua de sinais, uma situacédo
comum de criancas surdas. SO o contato tardio de Rapunzel com o principe surdo fluente em
sinais possibilitou que ela aprendesse o codigo.

De acordo com a Psicanalise, o primeiro contato do sujeito com a lingua materna é pela
mée. Lacan (1999) diz que a mée fornece ao bebé o primeiro espelho através do qual ele se
constitui. No caso de Rapunzel surda, a lingua é apresentada pela figura de um homem, o
principe. Para ela, cuja madrasta bruxa ndo compreendia sinais e se comunicava apenas por
meio de gestos, o espelho linguistico representado pelo principe surdo constituiu uma referéncia
para o aprendizado da lingua de sinais. A condi¢do das criancas surdas brasileiras ndo € muito
diferente.

[...] a maioria dos pais ndo sabe como ensinar as criancas surdas, pois néo
sabem muito bem a LIBRAS, o que dificulta a comunicagdo e com isso a
transmissdo de informacdo. Além disso, ndo tém disponibilidade para
trabalhar com seus filhos. Em geral, os pais sempre levam e buscam os filhos
da escola, depois voltam para casa, deixam sozinhos os filhos durante as
brincadeiras realizadas em casa. O ambiente familiar, geralmente, ndo
proporciona o aprender e o desenvolvimento da leitura e da escrita. Mas isso
ndo é sé uma questdo de tempo, pois também esse problema ocorre em
familias nas quais os pais ndo trabalham. O aprendizado da escrita e da leitura
surge, muitas vezes, de situagdes em que a hora do conto é realizada nos lares.
Assim, a maioria das familias e dos docentes ndo tém informagdes sobre a
educacéo de surdos, sobre a LIBRASJ...] (ROSA, 2006, p.61).

Desse modo, a historicidade contida em Cinderela surda e Rapunzel surda é um modo
de chamar a atencdo do leitor, principalmente familiares e professores, sobre a importancia da
Libras para as criancas surdas no ambiente familiar e educacional. Uma lingua que foi
recentemente reconhecida e que a sociedade brasileira precisa conhecer. Por isso Rosa (2006,
p. 63) afirma que o material impresso € uma possibilidade de as criangas terem acesso a Libras,
que “depois pode ser associada com mais facilidade a leitura de livros, desencadeando também
0 aprendizado da escrita. [...] As escolas podem trabalhar com a LIBRAS tendo um
conhecimento melhor da lingua de sinais, da identidade e do visual”.

Os recortes RD-14 e RD-15 séo do livro Adéo e Eva e Patinho surdo, produzido em
2005, ano da publicagdo do Decreto n° 5626. Vejamos como neles se da a constituigdo da

autoria do sujeito surdo.



RD-14: llustra¢des sinalizadas do livro Ad&o e Eva

Ele olhou, e alguém comegou a fazer sinais. Ao perceber
que Addo estava assustado, Eva sinalizou:
— Calma, sou Eval
— Ufa!!! Sou Adao! Podemos usar sinais!

Fonte: Rosa e Karnopp (20054, n.p)
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RD-15: llustragdes sinalizadas do livro Patinho surdo

A mamae cisne falou: “Oi! Bem-vindo a lagoa!” Mas o patinho surdo nada respondeu
A mamae insistiu: “Oi!". Mas ele continuava sem falar! O casal ficou apreensivo!
O patinho entdo sinalizou: “Oi, mamae! Oi, papai!”. Os cisnes ficaram assustados!

}\
%
i

Patinho surdo ficou espantado com a historia, mas a méae consolou:
“Fique calmo, vamos logo conversar com a sua mae cisne. Vou explicar tudinho a
ela". Contrataram o sapo intérprete e foram todos até o ninho dos cisnes. Chegando
la. uma lonaa conversa aconteceu. e todos entenderam o aue havia acontecido.

Fonte: Rosa e Karnopp (2005b, n.p).
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Nesses recortes, 0s personagens surdos fazem sinais acompanhados de olhares e

expressoOes faciais e corporais. Linhas curvas simples ou duplas indicam o movimento das maos

e do rosto do sinalizador. Essas linhas, marcas do funcionamento da Libras na materialidade
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significante impressa, produzem um gesto de resisténcia. A resisténcia da lingua (LEANDRO-
FERRREIRA, 2000) se d& pela transgressdo da propria lingua, quando, por exemplo, o autor
surdo insere sinais e movimentos da Libras na elaboracdo do seu texto verbal e ndo verbal de
literatura surda. O trabalho com o aspecto grafico da pontuacdo — pontos de interrogacéo e
exclamacdo — funciona de modo parecido nos dois livros, dando materialidade visual a
narrativa. Esse tipo de materialidade verbovisual mais complexa se aproxima da que se vé nas
histérias em quadrinhos, nas quais se expressam falas, movimentos e expressfes dos
personagens. Inclusive o estilo dos desenhos de RD-14 e RD-15 emula o das historias em
quadrinhos e cartoons. A diferenca é a auséncia de quadros, baldes e onomatopeias, ja que nos
livros a narrativa e as falas tém seu proprio espaco, embora préximas das imagens.

Em RD-14A temos a seguinte formulago: “No inicio de todas as coisas, Deus criou 0s
Céus e a Terra”. Acima dela, um desenho que representa a criagdo do planeta Terra pelas maos
de Deus. Uma das méos faz o sinal COMO em Libras, enquanto a outra pousa sobre o globo.
De cada lado da méo que sinaliza hd um ponto de interrogacéo que ressignifica o sinal COMO
em Libras, ou seja, uma marca da relacdo da lingua com a historia — a criacdo da terra, a criagcdo
humana, a linguas, a lingua de sinais. Pontos de interrogacdo também aparecem no RD-15A
um sobre a cabega da mée cisne ouvinte, representando sua incompreensdo do patinho que
sinaliza em vez de falar, e outros trés pontos sobre a cabeca do prdprio patinho surdo, que ndo
entende o que a mae fala (dai sua interrogacéo) e sinaliza em Libras que é surdo.

A pontuacdo indica “modos de subjetivagao” (ORLANDI, 2012b, p. 116) do sujeito
autor e “aparece onde a continuidade falta. O acréscimo ¢ um efeito da injuncdo a progressao
textual, posta a trabalhar pela fung¢dao autor” (ORLANDI, 2012b, p. 121). Os gestos de
interpretacdo dos sinais de pontuacdo nos levam a presenca de um sujeito-autor que pratica essa
lingua e se deixa marcado graficamente nas obras analisadas. Os RDs com a presenca do ponto
de interrogacdo mostram que ele se soma a comunicacdo em Libras. A pontuacdo retoma as
expressdes faciais que acompanham os sinais em Libras. Como diz Grantham (2019, p. 12), os

sinais de pontuacéo,

[...] ao constituirem por si mesmos um texto, [...] produzem sentidos sobre a
auséncia das palavras. Quer dizer: mesmo sem a presenca de pistas
linguisticas, da palavra escrita, esses sinais de pontuacdo significam, sdo
portadores de sentido e revelam a presenca do sujeito-autor”.

Ja 0 RD-15B mostra a pata surda que reconhece a necessidade de contratar o sapo

intérprete para intermediar a comunicagdo entre patos surdos e cisnes ouvintes. Fica visivel a
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historicidade da Libras e do sujeito surdo. Os patos surdos reconhecem o papel do tradutor e
intérprete de Libras como profissional necessario para atuar entre linguas. A formulacdo
“Contrataram o sapo intérprete e foram todos até o ninho dos cisnes” revela a funcdo que o
intérprete passa a exercer no campo da Libras. No Brasil, antes do seu reconhecimento legal
por meio do Decreto n. 5.626, de 2005 (ano de publicagdo do livro), os intérpretes de Libras
estavam presentes em algumas organizages religiosas, porém sem uma formacao especifica.
A fluéncia na Libras resultava do convivio entre os sujeitos surdos. Nao havia reconhecimento
e contratacdo de intérpretes de Libras. As escolas e até Universidades ndo os contratavam,
mesmo com a presenca de alunos e académicos surdos. Algumas instituicdes contratavam
intérpretes para atuarem nos vestibulares, mas com muito custo. Alguns surdos tinham
intérpretes em algumas aulas, mas nao era o suficiente.

Hoje, o Decreto n° 5.626, de 2005, e a Lei 14.191, de 2021, garantem o ensino bilingue
para os surdos nas escolas bilingues ou comuns. Os sujeitos surdos podem se aproximar de seus
pares num mesmo ambiente educacional, chamando a atencéo dos ouvintes e despertando neles
0 desejo de aprenderem pelo menos alguns sinais. O decreto também assegura o direito
linguistico do surdo de poder ser assistido na sua propria lingua por um profissional tradutor
intérprete®.

Em 2006 € criado pelo Ministério da Educacdo (MEC) o ProL.ibras (Programa Nacional
para a Certificagcdo de Proficiéncia no Uso e Ensino da Lingua Brasileira de Sinais — Libras e
para a Certificacdo de Proficiéncia em Traducdo e Interpretacdo da Libras/Lingua Portuguesa)
(BRASIL, 2005).Cumprindo os artigos 7° e 8° do Decreto 5.626, o ProL.ibras é uma certificacdo
de emergéncia que visa avaliar os sujeitos surdos ou ouvintes fluentes em Libras que desejam
ocupar as vagas de tradutor/intérprete em diversas instituicGes educacionais. Entendemos essa
certificacdo ndo apenas como um documento que permite aos sujeitos surdos ou ouvintes
atuarem como tradutores e intérpretes de Libras, mas como um componente de uma politica de
lingua instituida pelo Estado que legitima um sistema de formacao profissional e produz sentido
para a formacao do sujeito.

Essa politica motiva o personagem do sapo intérprete. O que levou a pata surda a
contratar o sapo intérprete? Entre os patos nao teria um pato ouvinte que conhecesse a lingua

de sinais e pudesse atuar como intérprete? Patos e sapos sdo espécies distintas, mas convivem

89 «Art. 21. A partir de um ano da publicacéo deste Decreto, as institui¢Ges federais de ensino da educacéo basica
e da educacdo superior devem incluir, em seus quadros, em todos os niveis, etapas e modalidades, o tradutor e
intérprete de Libras — Lingua Portuguesa, para viabilizar o acesso a comunicagdo, a informacéo e a educagéo de
alunos surdos” (BRASIL, 2005).
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no mesmo ambiente, margens de rios, lagos e areas alagadas, metaforizando o novo meio social

da comunidade surda, em que ela passa a conviver e a socializar com ouvintes em novos

espacos.

Quadro 7 — Relagdes entre pato, sapo e seus referentes no livro Patinho surdo

Referente Pato Sapo
Ouvinte/intérprete
Sujeito Surdo (pais, familiares de surdos,
professores,

fonoaudidlogos e outros)

Lingua Libras Lingua portuguesa oral e
Libras

Meio social Comunidade surda e Comunidade surda e

ouvinte ouvinte

Fonte: a autora.

Nesse ambiente em que surdos e intérpretes ouvintes se encontram e passam tempo

conversando em sinais,

Os surdos sentem-se assegurados pelos intérpretes, pois esses, pelo poder de
comunicacdo da lingua de sinais, corporificam a possibilidade de resgate da
participacdo. O intérprete ou o tradutor, de qualquer lingua, tem grande poder
em suas maos. Ele é responsavel pela qualidade da comunicacdo. Os surdos
precisam que esses profissionais sejam bem qualificados, por cursos
especificos que se estruturem, associados a alguma comunidade surda id6nea,
isto para que o conhecimento que tem da lingua de sinais seja auténtico e para
que esse profissional possa inserir-se na comunidade surda e conhecer a
cultura surda. (STUMPF, 2005, p. 24).

Inserindo o personagem tradutor/intérprete de Libras, os autores tambem d&o

visibilidade para esse sujeito, que é uma nova autoridade entre dois sujeitos e duas

linguas/culturas. No RD-15B o sapo se posiciona entre o pato e o cisne para interpretar. O

movimento de cabeca na direcdo do pato e dos cisnes pressupde as duas linguas de dominio do

sapo: voz em lingua portuguesa e sinalizagdo em Libras.

Em todos os RDs foi observada uma tendéncia de substituicdo da Libras pela escrita em

lingua portuguesa. Porém, a materialidade significante da Libras resiste. Como diz Pécheux

(2014Db, p. 281), “ndo ha dominagdo sem resisténcia”, mesmo diante da imposi¢éo da escrita da
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lingua oral aos sujeitos surdos (BRASIL, 2002). Por isso “precisamos que historias em Libras
direcionadas as criangas sejam vistas em textos bilingues, onde a Libras dirija a historia e que
haja uma versdo em portugués ao invés de esperar que a Libras siga o texto em portugués.”
(SUTTON-SPENCE, 2021b, p. 91).

Nessas primeiras obras produzidas entre autores surdos e ouvintes hd uma passagem de
um texto escrito/sinalizado por surdos para um texto escrito/traduzido por ouvintes. Pode-se
pressupor que nesse processo a figura do sujeito surdo e a sua lingua se apaguem, mas 0s
tradutores/intérpretes dé@o vida aos discursos proferidos por sujeitos surdos. Entram em cena
outros sujeitos, ouvintes, que ocupam um espago no discurso para que a textualidade produzida
pelo sujeito surdo esteja nos padrBes linguisticos da norma padrdo. Sujeitos ouvintes ocupam
espacos linguisticos ao lado do sujeito surdo — elo-autoral, para que esse trabalho em conjunto
resulte numa obra literaria impressa sobre a Libras.

Outro ponto fundamental é que ao ocuparem a posi¢do de autor, surdos e ouvintes se
apropriaram dos classicos da literatura. Assim, ndo houve uma simples reproducdo das
narrativas classicas, “mas transferéncia, re-significagao” (ORLANDI, 2000, p. 23). Trata-se de
outra narrativa, outra versao, que diz respeito a atual conjuntura social, em que 0s surdos e sua

lingua passam a ocupar novos espagos.

4.2 Funcionamento discursivo da autoria nos livros As luvas méagicas do papai Noel, A
fabula da arca de Noé e As estrelas de Natal

A partir desse momento, trazemos algumas condicGes de producgédo que reverbera sobre
a producdo da literatura surda constituida pelo elo-autoral apds a publicacdo do Decreto
5.626/2005. Esse documento previa algumas agdes necessarias para que a Libras pudesse

circular no espaco brasileiro. Uma delas era a criacdo do curso de Letras/Libras®® na modalidade

% “No Curso de Letras/Libras o aluno estuda a lingua, a literatura e a cultura da comunidade surda do Brasil e de
outros paises. Sua formacg&o devera ser direcionada ja no ato de inscricdo, momento em que o aluno deve optar por
Licenciatura, caso queira atuar no ensino, ou pelo Bacharelado, caso queira atuar como tradutor/intérprete. Na
Licenciatura, o aluno deve realizar um estagio obrigatério de prética de ensino, em escolas de rede publica e
privada. No Bacharelado, o aluno deve realizar estagios na pratica de traducdo/interpretacdo em diversos contextos,
com énfase particular no contexto educacional.

O profissional formado em Licenciatura em Letras/Libras podera lecionar como professor de Libras como primeira
lingua para surdos nos ensinos fundamental e médio, ou como professor de Libras como segunda lingua para
ouvintes desde o nivel fundamental até o nivel superior de ensino (em particular, nos cursos de licenciatura de
todo o pais, tal como previsto no Decreto n° 5.626). Além disso, o professor de Libras poderd também atuar em
instituicdes especializadas no ensino da Libras, como por exemplo federacdes e associa¢fes de surdos. J& o
profissional formado em Bacharelado em Letras/Libras podera atuar como intérprete em salas de aula, em reunides
e conferéncias, na traducdo de textos técnicos e literarios e na revisdo e preparacao de textos.” (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2019).
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semipresencial, que comegou na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) como
licenciatura em 2006 e como bacharelado em 2008, em convénio com nove instituicGes federais
localizadas em diversas regides brasileiras numa parceria com o Ministério da Educagéo e
Cultura. Os sujeitos surdos tinham prioridade para estudar nesse curso.

Ao institucionalizar o ensino de Letras/Libras como o lugar do saber sobre a Libras, o
documento institucionalizava também “um lugar da possibilidade de formulagdo de um
discurso sobre a lingua, de producao de instrumentos linguisticos” (LOPES, 2020, p. 65), como
as literaturas surdas que fortalecem o processo de gramatizacédo da Libras. De acordo com o
Projeto Politico Pedagogico do curso de Letras-Libras da UFSC, ele tem por objetivo “produzir
e divulgar conhecimento nas areas de lingua, literatura e cultura, buscando disponibilizar
0S meios que possam contribuir para a capacitacdo do futuro professor e do futuro bacharel,
integrados a sociedade através da formacdo de profissionais competentes, criticos e criativos”
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA, 2012, negrito nosso) %.

No item 2.2 Estrutura e dinamica organizacional do Curso, os cursos de licenciatura
e bacharelado tém em seus eixos de formagéo basica as disciplinas de Literatura surda 19 e

Literatura surda 11%, ministradas pelas docentes Rachel Sutton-Spence®* (ouvinte), Marilyn

I UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA. Projeto politico pedagdgico do curso de Letras Libras.
Floriandpolis, 2012. Disponivel em:

https://letraslibras.paginas.ufsc.br/files/2013/04/PPPLibras Curriculo 2012 FINAL 06-03-2014.pdf. Acesso em
4 fev. 2023.

%2 UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA. Plano de ensino da disciplina Literatura surda I.
Centro de Comunicacao e Expressdo, Departamento de Libras. 2021. Disponivel em:
https://letraslibras.grad.ufsc.br/files/2021/05/LSB-7071-L iteratura-Surda-1.pdf. Acesso em: 4 fev. 2023.

% UNIVERSIDADE FEDERAL DE SANTA CATARINA. Plano de ensino da disciplina Literatura surda 1.
Centro de Comunicacao e Expressdo, Departamento de Libras. 2022. Disponivel em:
https://letraslibras.paginas.ufsc.br/files/2022/08/L SB7082-L iteratura-Surda-11-1.pdf. Acesso em: 4 fev. 2023.
%4«possui graduacio em Bachelor of Arts in Experimental Psychology — University of Oxford (1987) e doutorado
em Estudos Surdos — University of Bristol (1995). Atualmente é professora da Universidade Federal de Santa
Catarina. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em Estudos Literarios, atuando principalmente nos
seguintes temas: Libras, linguas de sinais, literatura surda, poesia e literatura sinalizada. E lider do Grupo de
Pesquisa ‘Literatura em Linguas de Sinais’ na Universidade Federal de Santa Catarina.” SPENSE, Rachel Sutton.
Curriculo do sistema Lattes. [Brasilia], 28 dez. 2022. Disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/9934094796503143
Acesso em: 05 fev. 2023.
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https://letraslibras.paginas.ufsc.br/files/2022/08/LSB7082-Literatura-Surda-II-1.pdf
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Mafra Klamt® (ouvinte) e Fernanda Machado® (surda). Podemos dizer que as ementas revelam

as projecdes imaginarias sobre a formacao do sujeito surdo como um autor literato.

Quadro 8: Ementa, objetivos e contelido programatico da disciplina de Literatura surda |

EMENTA DA DISCIPLINA

Introducéo a Literatura Surda. A expressividade estética e literaria nas linguas de sinais. O género narrativo:
estruturas e funcdes. Realidade e ficgdo. Tipos de narrativa e lingua de sinais. Narrativas e educacdo de surdos.
Producdo e analise de narrativas. A literatura como um artefato cultural.

OBJETIVOS
Buscar conhecimento nos estudos da Teoria Literaria, mais especificamente nos Géneros Literarios;
constatar os aspectos especificos da literatura produzida em lingua de sinais, contribuindo
(identificando) assim, por maio da analise destas produgdes quais obras podem ser consideradas como
géneros e produgdes especificas da Literatura Surda.

CONTEUDO PROGRAMATICO

¢ (Conhecendo a literatura surda e sinalizada.
O que ¢ literatura surda? O que ¢ literatura sinalizada?
A lingua estética sinalizada.
Os contextos de literatura surda e sinalizada.
Literatura ‘oral’ e Folclore.
Literatura surda escrita.
Topicos, temas e tipos de poemas sinalizados.
Contar historias e elementos cinematograficos.
Antropomorfismo.
Espaco e Simetria.
Literatura na sala de aula.
Géneros de narrativas sinalizadas.

& & & & & & & * 4 4 8

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2021).

% “Marilyn Mafra Klamt é professora adjunta da Universidade Federal de Santa Catarina. Licenciada em Letras
Portugués e Literaturas (2003), Mestre (2014) e Doutora (2018) em Linguistica pela Universidade Federal de Santa
Catarina. Coordena o projeto de pesquisa ‘Traducdo literéaria de poesia Libras-Portugués’ e participa dos projetos
‘Sobreposicéo em bilingues bimodais: Sintese de Linguas’ e ‘Documentagdo da Libras’. No ambito da extensao,
faz parte do projeto ‘Dialogando sobre Literatura em Libras’. Tem experiéncia na area de Letras, com énfase em
Lingua Brasileira de Sinais, atuando principalmente nos seguintes temas: literatura surda, literatura em Libras e
linguistica das linguas de sinais.” KLAMT, Marilyn Mafra. Curriculo do sistema Lattes. [Brasilia], 23 dez. 2022.
Disponivel em: http:/lattes.cnpg.br/9023038714219436 Acesso em: 05 fev. 2023.

% Fernanda de Araljo Machado é professora de Libras e Literatura Surda, pesquisadora da Universidade Federal
de Santa Catarina, artista plastica, atriz e poetisa surda brasileira. Tem graduacdo em Educacgdo Artistica (2009)
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro e graduacao em Letras/Libras (2011), pela UFSC. E mestre (2013) e
doutora (2018) em Estudos da Traducdo pela Universidade Federal de Santa Catarina. A Prof. Machado esta
coordenando a criacdo da Antologia de Poesias em Libras, que servird de referéncia para o projeto de pesquisa
envolvendo a Documentacdo de Libras, quanto a Antologia de Literatura em Libras. A Prof. Machado faz parte
do Grupo de Pesquisa Corpus de Libras e faz parte do Grupo de Pesquisa Literatura em Libras. A Prof. Machado
coordena como diretora o Festival Folclore Surdo, festival de arte surda que inclui vérios tipos de manifestacdes
literarias em Libras. Fernanda Machado é artista plastica, atriz e poetisa surda brasileira. O grupo de Teatro
Brasileiro Surdo (TBS), do Centro Integracdo Arte de Cultura Surda (CIACS) e o grupo de palavras invisiveis no
grupo moitara. Fernanda explora em suas obras sua experiéncia na literatura surda, literaria em Libras, estudos
surdos, traducdo em Libras, arte surda, cultura surda, linguistica em Libras e educagéo de surdos. MACHADO,
Fernanda de Araljo. Curriculo do sistema Lattes. [Brasilia], 28 dez. 2022. Disponivel
em: http://lattes.cnpq.br/7807929397296947 Acesso em: 05 fev. 2023.
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Quadro 9: Ementa, objetivos e contetido programatico da disciplina de Literatura surda Il

I. EMENTA:

Literatura surda no Brasil ¢ no mundo. O género poctico. Fungdes da poesia. Tipos de poesia em
linguas de sinais. Poesia e criatividade linguistica. Pratica em poesia. A expressividade no humor.
Metaforas e outros recursos literarios em linguas de sinais.

I1. OBJETIVOS:
e Conhecer producdes literarias surdas no Brasil e no mundo, com foco na poesia e no humor;
o Estudar os géneros poético e humoristico a partir de analise de produgdes, pesquisas e
criagdes individuais e coletivas,
Realizar leituras de pesquisas recentes sobre a literatura surda;
Discutir alguns dos recursos linguisticos utilizados na literatura em sinais, como a metafora;
Pensar a tradug@o Libras - Portugués do género poesia;
Refletir e praticar os processos de insercdo da literatura surda na escola;

111. CONTEUDO PROGRAMATICO:

- Literatura surda no Brasil e no mundo;

- O género poético e as fungdes da poesia;

- Tipos de poesia em linguas de sinais;

- Poesia e criatividade linguistica;

- Metéaforas e outros recursos literarios em linguas de sinais;
- Humor surdo.

Fonte: Universidade Federal de Santa Catarina (2022).

A textualizacdo das ementas, objetivos e conteldos programaticos mostra que a
“Literatura Surda” ndo é vista como disciplina meramente literaria, mas como um discurso que
aponta para questbes da Libras no campo literario. O curso de Letras-Libras confere
legitimidade a literatura surda em um espaco de producdo de conhecimento sobre a Libras.
Schneiders (2011, p. 67), afirma que “a questdo da institucionalizagdo e legitimagdo ¢ um ponto
central na pratica cientifica, pois envolve, na sua constituicdo, uma politica que traz a tona o
que pode ¢ deve ser dito em determinado espaco”. Desse modo, produz-se um lugar onde se
pode falar sobre a literatura surda, um saber sobre a Libras.

Apbs a formacdo da primeira turma do curso de Letras/Libras no ano de 2010,
pesquisadores surdos e ouvintes realizam pesquisas e a passam a produzir literatura surda para
atender criangas surdas. Fizemos uma busca no repositorio da UFSC e localizamos inimeras
pesquisas de mestrado e de doutorado sobre a literatura surda. Pesquisando na internet e em
editoras, encontramos um namero consideravel de literatura surda escrita em portugués em que

0 sujeito surdo ¢é coautor do ouvinte®”. Do periodo posterior a formagao da primeira turma de

% Por exemplo, as seguintes producdes de surdos langadas pela editora Letraria: Mulher surda na Segunda Guerra
Mundial (2019), Tons de melancolia (2020), Surdolimpiadas — encontros linguisticos (2021), Séno Mokere Kaxe
Koixomuneti. Sol: a Pajé surda (2021). Disponivel em: https://loja.letraria.net. Acesso em: 5 fev. 2023.
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licenciatura em Letras/Libras (2010) selecionamos titulos cujos autores surdos tém certa relagdo
com a Libras e com os cursos de Letras-Libras:
e As luvas magicas do Papai Noel (2012), de Klein (ouvinte) e Mourdo (surdo);
e Afabula da Arca de Noé (2014), de Mourao (surdo);
e Asestrelas de Natal (2015), de Klein (ouvinte) e Strobel (surda).
E quanto & organizacéo interna das obras, As luvas magicas do Papai Noel é composta
por prefacio, narrativas e glossario. A fabula da Arca de Noé contém dedicatoria, narrativa e
DVD em Libras — narrativa sinalizada em Libras - e As estrelas de Natal temos a apresentacao,
narrativa e narrativa em Libras — DVD.
As andlises apresentadas na se¢do 4.2 e se subdividem em dois momentos:
e 4.2.1 Gesto de leitura: capas dos livros As luvas mégicas do papai Noel, A fabula
da arca de Noé e As estrelas de natal;
e 4.2.2 Biografia nos livros As luvas mégicas do papai Noel, A fabula da arca de Noé
e As estrelas de natal.
Nesse segundo momento da analise, nosso objetivo é compreender de que modo a
autoria se constituiu diante das novas condicGes de producdo. Como na primeira analise,

comecas pelas capas.

4.2.1 Gesto de leitura: capas dos livros As luvas méagicas do papai Noel, A fabula da arca
de Noé e As estrelas de natal

RD-16: Capa do livro As Luvas Mégicas do Papai Noel

As i
Luvas I\L/Iag:cas

Papa Noel

Fonte: Klein e Mouréo (2012).
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H& um contraste entre o plano de fundo azul-marinho, o titulo em branco e as méos do
papai Noel e do duende Pimenta. Elas estdo levantadas e vestidas com luvas; as do duende
(surdo) sdo brancas e as do papai Noel (ouvinte), azul-claras e brilhantes, o que sugere magia.
O destaque das méos é reforcado pelo direcionamento dos olhares de ambos para elas. Pouco
acima das luvas do Papai Noel e no mesmo tom de azul estdo os nomes dos autores e da
ilustradora. O formato de coracgéo das barbas dos dois personagens sugere amor. A capa de As
luvas méagicas do Papai Noel ndo apresenta qualquer indicio de como as luvas se tornam

magicas, 0 que incita o leitor, principalmente o infantil, a buscar o sentido da novidade.

RD-17: Capa do livro A Féabula da Arca de Noé

. .
o tolegho

:‘
L &
e

'h
’ 1.*‘

Fonte: Mouréo (2014).

A capa do livro A fabula da Arca de Noé é feita com uma combinacdo de cores
contrastantes que chamam a atengdo: amarelo, vermelho, azul-turquesa, azul-marinho e tom
terra. No comando da embarcac&o, o capitdo Noé (ouvinte) aparece vestido com uniforme azul-
marinho e um chapéu de papel infantil, sorrindo e acenando para a direcdo do leitor. Com a
outra mao controla o leme. Pressupomos que esse gesto de Noé reconhece a presenca do outro,
0 sujeito-leitor. Logo abaixo, numa escotilha, o cachorro Dado (surdo), veste uma blusa

vermelha, que destaca sua mao estendida para o mar. Essas figuras e obviamente o titulo
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remetem a historia biblica da Arca de Noé. O titulo vem numa placa sobre o casco do navio e
abaixo dela estdo os nomes do autor e do ilustrador.

RD-18: Capa do livro As Estrelas de Natal

Tento om Partugeds
Alessandra F. Klein e Karin Strobel

Fonte: Klein e Strobel (2015).

O fundo dessa capa mostra um céu claro e estrelado. No primeiro plano, duas estrelas
coloridas se posicionam uma ao lado da outra: a maior, adulta, amarela (ouvinte), e a menor,
menina com fita na cabeca, azul (surda). Ambas tém maos e realizam o sinal “surdo” em Libras.
Apresentam expressdes faciais distintas: a maior faz um movimento com os labios ao sinalizar
e a menor sorri com a boca fechada formando um “U” sobre o qual sinaliza. Na parte superior
da capa, acima do titulo, vem a descrigdo “Texto em portugués [de] Alessandra F. Klein e Karin
Strobel”. O DVD sobre a capa acompanhava o livro e continha o texto traduzido da lingua
portuguesa para a Libras.
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O enunciado As estrelas de Natal retoma um ja-dito sobre o brilho da estrela de Belém,
que serviu de guia para indicar o nascimento de Jesus, e pode levar o leitor a se indagar: por
que “estrelas” e nao “estrela de Natal”? O que o leitor ird encontrar num primeiro momento é a
imagem de duas estrelas personificadas, com volumes diferentes e cintilantes.

Nos RDs 16, 17 e 18, ha uma imbricacdo de diferentes materialidades (LAGAZZI, 2011)
— palavras, sinais, gestos e cores — mobilizando a memdria. No plano puramente verbal, os
titulos também o fazem. O enunciado As luvas magicas do Papai Noel se filia a narrativa
popular e mitica do Papai Noel; A fabula da Arca de Noé e As estrelas de Natal mobilizam o
discurso religioso biblico. A memoria da Libras comparece nas luvas do Papai Noel e do
duende Pimenta, nas maos de Noé e Dado e nas mé&os e faces das estrelas. Esses gestos e sinais
representam um sintoma da circulacdo social da Libras nas mdos dos sujeitos ouvintes ao lado
dos sujeitos surdos. E pela linguagem que o sintoma se desvela e “esses sintomas funcionam
como espelhos da cultura, refletem, de forma diversificada, ou melhor, retiram dela o material
de base que Ihes dara forma, que lhes dara imagem” (PRUINELLI; BRESSAN, 2020, p. 278).

O jogo entre paréafrase e polissemia marca as luvas, maos e faces nessas capas, 0 que
remete as analises do item 4.1. Contudo, nas produgbes p0s-2010, as materialidades
significantes das capas produzem sentidos que retomam um ja-dito sobre o sujeito surdo e a
Libras. Com a promulgacéo do Decreto 5.626/05 e a realizacdo de diversas agcdes previstas por
ele, a Libras se presentifica nas capas da literatura surda de outro modo: nas maos dos sujeitos
surdos e ouvintes, 0 que ndo ocorria na producao anterior a 2005. Porém, as proporcdes dos
sujeitos sdo distintas. Os personagens ouvintes (Papai Noel, o0 comandante Noé e a estrela
amarela) tém tamanho maior do que os surdos (o0 duende Pimenta, o cachorro Dado e a estrela
menina).

Essa diferenca no tamanho dos personagens aponta para sentidos de desigualdade entre
sujeitos ouvintes e sujeitos surdos na sociedade brasileira. Gestos como esse, segundo Lunkes
(2019, p. 194), “legitimam desigualdades de toda ordem, [...] que atuam ndo apenas no sentido
de verticalizar/hierarquizar as relacdes, mas tambem de cristalizar os efeitos de superioridade e
inferioridade colocados em jogo no discurso de um sujeito ou grupo sobre outro”. Em relagéo
aos sujeitos surdos, eles sempre estiveram no nivel mais baixo, o status inferior, como
deficientes e indignos de ascensédo na sociedade brasileira.

A espacializacdo das capas repete a posi¢cdo em que historicamente 0s sujeitos surdos e
a propria Libras foram colocados. Eles continuam estigmatizados na sociedade. A producéao
literdria em Libras é apenas o inicio de um longo caminho a percorrer para que o sujeito surdo

e a literatura em Libras tenham o reconhecimento social.
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A desigualdade também se manifesta nos papéis sociais ocupados pelos personagens,

como se pode ver no quadro abaixo.

Quadro 10: Posicdo social ocupada por sujeitos ouvintes e surdos nos livros As luvas

magicas do Papai Noel, A fabula da Arca de Noé e As estrelas de Natal

As luvas magicas A fabula da arcade | As estrelas de Natal
do papai Noel Noé

Noé e sua familia | A estrela amarela,
constroem a arca. mae, orienta.
Ouvintes Papai Noel administra
os presentes de Natal. | Nog¢ comandaaarca. | O coral de estrelas
recita poemas.

O duende Pimenta € | Dado é espectador | A estrelinha, filha, é
Surdos funcionério do Papai | das  ag¢Bes  dos | incapaz de recitar pela
Noel. ouvintes. voz e brilhar.

Fonte: a autora.

No caso de Noé, sem saber que um de seus funcionarios é surdo, constréi uma
embarcacao e organiza o0 ambiente para uma grande exposic¢ao de novas descobertas, mas a arca
ndo é acessivel para Dado, o surdo. A estrela amarela, ouvinte, forma um grupo coral de poesias
e a estrelinha surda ndo consegue recitar como as ouvintes.

Porém, ainda que o sujeito surdo seja posicionado em uma condicdo hierarquica
inferior aos sujeitos ouvintes, a Libras aparece de algum modo. Como diz Pécheux (2015, p.
54), “a insisténcia do outro” ¢ a lei do simbdlico. Os RDs 16 e 17 mostram, por exemplo,
preocupacdo com a acessibilidade em Libras, um dos itens do Decreto 5.626. No RD-16, o
plano de fundo azul-marinho produz contraste, destacando as méos vestidas com luvas do Papai
Noel e do duende. No RD-17, o plano de fundo amarelo destaca a embarcacdo e o seu
comandante. Por sua vez, o jaquetdo azul-marinho de Noé contrasta com a sua mao. Dado veste
uma roupa vermelha que também deixa a mao bem visivel. Esses elementos retomam um ja-
dito sobre o espago de enunciagdo dos tradutores/intérpretes de Libras.

Segundo a cartilha da Classificagdo Indicativa na Lingua Brasileira de Sinais
(BRASIL, 2009), os tradutores/intérpretes de Libras no audiovisual devem seguir algumas

recomendacdes em relacdo a vestimenta, a pele e ao cabelo, que devem ser contrastantes entre
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si e com o fundo. Devem ser evitados fundo e vestimenta em tons proximos ao da pele do
intérprete. Essas recomendacdes sdo necessarias em razdo de a Libras ser uma lingua de
modalidade visual-motora. A boa visualizacdo dos sinais pelos espectadores, surdos ou
ouvintes, é imprescindivel para se compreender bem a Libras.

Lish6a®® (2008, p. 60 apud ROBIN; ANGENOT, 1985, italico do autor) afirma que “J...]
a literatura é, talvez, o que, de forma mais criativa e mais abrangente, expresse as multiplas
vozes que compdem a rede discursiva de sua época, as maneiras de dizer préprias a um estado
de sociedade”. Os vestigios da Libras presentes nas textualidades literarias expressam um
determinado estado da formacdao social em relacéo ao sujeito surdo e a Libras. A literatura surda
escrita em portugués resiste as mais distintas tentativas de estabelecer limites, ja que as politicas
de lingua legitimam apenas a modalidade escrita e a norma padréo da lingua portuguesa. Porém,

o elo-autoral traz 0 ndo-verbal da Libras para o livro. E uma resisténcia que se impde.

Figura 16: DVDs de A fabula da arca de Noé e As estrelas de natal em Libras

Fonte: arquivo pessoal.

% LISBOA, Noeli Tejera. A pontuacéo do siléncio: uma anélise discursiva da escritura de Clarice Lispector.
Dissertagdo. Rio Grand do Sul, 2008.
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Os livros A fabula da arca de Noé e As estrelas de natal também foram langados em
Libras, com legendas em portugués, no formato digital (Figura 16). O proprio autor surdo
Mourdo, que escreveu o primeiro, sinaliza a versdo em Libras. Em As estrelas de Natal, um
surdo e um ouvinte sinalizam®. A literatura surda no formato digital produz um efeito-leitor
distinto das outras textualidades. Nela o sujeito-autor projeta a imagem de um leitor surdo ou
ouvinte que compreenda a Libras ou pelo menos tenha o desejo de conhecé-la. Porém, como se
trata de um instrumento linguistico em Libras, é destinado preferencialmente aos que ja tém
certa relagdo com ela.

A traducdo para a Libras também é uma forma de dar visibilidade e valor para o surdo
e sua lingua. Ao enunciar em Libras, o autor surdo estabelece “um outro lugar de discurso onde
se possa (re)significar” (ORLANDI, 1998, p. 17).

4.2.2 Biografia nos livros As luvas magicas do papai Noel, A fabula da arca de Noé e As
estrelas de natal.

RD-20: Biografias dos autores no livro As Luvas Méagicas do Papai Noel

= —— Ty

Cl&udio Mourao (Cacau)

Surdo, Doutorando e Mestre em

Educagao/UFRGS, linha de Estudos Culturais em
Educagso; Professor de Lingua Brasileira

de Sinais (LIBRAS). Licenciado em Letras/

LIBRAS (UFSC, pélo UFSM) e graduado em
Educagdo Fisica, pelo Centro Universitario '
Metodista IPA. Desenvolve pesquisa na

érea de Literatura Surda.

Alessandra Franzen Klein

Pedagoga em Educagao Especial/ UNUUT,

Especialista em Tradugao/Interpretacdo e Docéncia em
LIBRAS - Unintese-UTP, Mestranda em Educagdo nas
Ciéncias/UNUDUI Professora de Educagao Infantil da
Rede Municipal de Horizontina e na Faculdade de Trés
de Maio - SETREM

Gisele Federizzi Barcellos

Artista Plastica formada pela UFRGS, ilustradora com diversos livros
publicados, Professora de Educacdo Especial e blogueira em

www kidsindoors.com e www.giselesketchbook.blogspot.com,

além de ser mae 24 horas do Céssio e da Cecilia

LN

Fonte: Klein e Mourdo (2012).

Como nos primeiros livros infantis para surdos, a contracapa traz pequenos textos

biograficos em terceira pessoa contendo a trajetoria académica e profissional dos autores. O

9 A fabula da arca de Noé foi editada pela UNINTESE e a As estrelas de Natal, pela editora Arara Azul.
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autor Claudio Mour&o? é identificado como sujeito surdo, pesquisador na area de Literatura
surda, doutorando em Educacéo, professor de Libras graduado no curso de Licenciatura em
Letras/Libras e em Educacdo Fisica. Alessandra Franzen Klein € apresentada como pedagoga
atuando na area da Educacao Especial, especialista em Traducao/Interpretacao e Docéncia
em Libras e professora da Educacéo Infantil e Superior. Nao se diz se € surda ou ouvinte, mas,
considerando sua formacdo e atuacdo profissional, é provavel que seja ouvinte. A ilustradora,
Gizele Frederizzi Barcellos, é descrita como artista plastica formada pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, com varios livros publicados, professora de Educacdo
Especial, blogueira e “méae 24 horas do Cassio e da Cecilia”. Também sdo indicados os seus
sites, onde o leitor podera conhecé-la melhor e até entrar em contato. Ao lado de cada biografia
ha uma ilustracdo de um duende com a fotografia do respectivo autor no lugar do rosto. Todos
0s autores estao sorrindo.

O efeito de sentido na biografia consiste na construcéo de uma subjetividade prdpria de
cada autor. No RD-20 e em outros recortes esse efeito serve a legitimacdo da autoria, ja que 0s
autores sdo descritos como altamente qualificados e experientes na Educacdo Especial,
especificamente na Libras, e no meio editorial no caso da ilustradora. Como surdo, Mourao esta
imaginariamente em condicdes ideais para ser um autor de literatura em Libras, pois tem “lugar
de fala”, para usar o discurso identitario. Outro ponto que chama a atenc¢ao ¢ que, enquanto nos
textos sobre os escritores se vé praticamente apenas sua formacdo académica e atuagéo
profissional, no texto sobre a ilustradora ha também referéncias a sua vida privada e pessoal (o
fato de ser blogueira e mae dedicada). Se os textos sobre os escritores se aproximam do discurso
frio e profissional de um curriculum vitae, o texto sobre a artista pléstica lembra o discurso
(auto)biografico propriamente dito, que tem um tom mais intimo e pessoal. Os sorrisos nas
fotografias contrastam com o efeito de distancia das biografias mais secas e adicionam

afetividade.

Ao lado de cada minibiografia hd uma ilustragdo de um duende com a fotografia do
respectivo autor no lugar do rosto. A Libras aparece nas maos dos duendes autores, que
sinalizam. Setas indicam o movimento que se deve fazer para produzir o sinal dos seus
respetivos nomes. As méos vestidas com luvas brancas destacam-se do fundo, o que facilita
sua visualizacdo pelo leitor. Podemos dizer que os sinais realizados nesse contexto recebem

novos significados.

[...] vocé ter um sinal é vocé ter um nome para os surdos. [...] o sinal te
identifica como pessoa integrando a comunidade surda. Se vocé faz parte da


https://mail.google.com/mail/u/0/#m_7087160617863254169__ftn1
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comunidade surda, vocé tem um sinal. Interessante que, mesmo aqueles que
ndo fazem parte direta, mas mantém algum tipo de contato com os surdos,
também ganham um sinal, pois, por alguma razdo, essa pessoa merece ser
mencionada entre os surdos, logo herda um sinal. (QUADROQOS, 2017, p. 145).

A materialidade da Libras na contracapa da edigdo em portugués do livro € mais um
gesto de resisténcia do sujeito surdo e da sua lingua num espaco de dominio da lingua
portuguesa e da cultura ouvinte.

Em relacdo ao RD-20, na perspectiva adotada pelo enunciador é de distancia em
relagdo aos autores, sendo textos descritivos com poucos verbos e na terceira pessoa. A
biografia da ilustradora, Gisele Federizzi, que traz um pouco da intimidade dela com sua prépria

v0z, se aproxima por isso de um discurso indireto livre.

RD-21: biografia do autor no livro A fabula da Arca de Noé

O Iwiyy 2 o

CATHERINE DE LEON

Gaaaw

CATHE, COMO GOSTA DE SER CHAMADA, £ URUGUAA

O BRAZIL AOS DEZ ANOS DE IDADE
DESDE PEQUENA ADORA DESENHAR E CRIAR HISTORIAS
£ BACHAREL £M ARTES VISUAIS PELO INSTITUTO DE
ARTES DA UFRGS. Em 2@1a, TRABALHOU JUNTO
COM O AUTOR PARA TORNAR O TEXTO D

Luvas Micicas po Papal NoEL™ AcE
TROU VARIOS LIVROS, ENTRE ELES
LEia CassoL, £ £ AUTORA DE

VEL A TODOS

GRANDE AMIGA,

Gisere FEDERIZZ) BARCELLOS

PARA ENTRAR £ CONTATO cOM CATHERINE, ESCREVA PARA
CATHEDPELEONEGMAIL COM

Fonte: Mourdo (2014).

Com exce¢ao do acréscimo da versdo familiar do seu nome, “Cacau”, a biografia de
Mour&o ndo é muito diferente da que se vé no RD-20. Escrita em terceira pessoa, comega com
o fato pessoal basico, “surdo”, e predominam as informagdes académicas e profissionais —como
a coautoria em As luvas magicas do Papai Noel —, que no conjunto produzem efeito de
autoridade e legitimidade do autor surdo. O tom geral é distante e profissional, como no RD-
20. Ao lado se vé uma fotografia do autor sorrindo para a camera, forma simpética de

aproximagdo do leitor e contrastante com o efeito mais frio do texto. Ele veste uma camiseta
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preta — cor usada pelos intérpretes de Libras — cuja estampa € uma palma de médo com as cores
da bandeira do Brasil. Essa imagem sugere a lingua do sujeito surdo no espaco brasileiro e
sublinha a relacdo do autor com a identidade e a causa surdas. Abaixo do texto e da foto ha uma
ilustracdo de animais ao redor de uma mesa se comunicando por sinais e por escrita, 0 que
sintetiza em imagem o tom heterogéneo e contraditorio do livro: obra de um surdo escrita em
portugués, atravessada por sinais de Libras e traduzida para essa lingua.

Comparemos essa biografia com a da ilustradora Cathe de Ledn:

Cathe, como gosta de ser chamada, € uruguaia e veio para o Brasil aos dez anos de idade.
Desde pequena adora desenhar e criar historias. E Bacharel em Artes Visuais pelo Instituto
de Artes da UFRGS. Em 2012, trabalhou junto com o autor Claudio Henrique Nunes Mouréo
para tornar o texto do livro “As Luvas Magicas do Papai Noel” acessivel a todos os
publicos. llustrou varios livros, entre eles o “Labirinto”, de Léia Cassol, ¢ ¢ autora de “Pepe”,
ambos pela editora Cassol. Ficou muito feliz ao receber o convite para ilustrar “A fabula
da Arca de Noé” e novamente tornar acessivel um texto de Claudio Mourdo. Para as imagens
usou tinta acrilica, giz pastel seco e oleoso sobre papel para aquarela.

Dedica seu trabalho neste livro a grande amiga, Gisele Federizzi Barcellos.

Para entrar em contato com Catherine, escreva para: cathedeleon@gmail.com

Embora também escrita na terceira pessoa e com informacgdes académicas e
profissionais, o efeito é bem diferente do produzido pela biografia de Mourdo. Contém mais
informagdes pessoais (“Cathe, como gosta de ser chamada, é uruguaia e veio para o Brasil
aos dez anos de idade. Desde pequena adora desenhar e criar historias.”); expoe afetos
(“Ficou muito feliz ao receber o convite para ilustrar ‘A fabula da Arca de Noé””; “Dedica
seu trabalho neste livro a grande amiga, Gisele Federizzi Barcellos™) e até estimula o
contato on-line com a artista. E a mesma abordagem que se viu na biografia de Gisele Barcellos
no recorte anterior e contrasta muito com a biografia mais seca de Mourdo. Num livro infantil
esse tom pessoal é importante. Gera simpatia e tende a produzir a identificacdo do leitor com o
biografado. Ao lado h4 uma fotografia da autora sorrindo, que também produz efeito de
aproximacdo da biografada, e no pequeno espago restante abaixo, a ilustragdo de um
personagem sapo.

No enunciado “ficou muito feliz ao receber o convite para [...] novamente tornar
acessivel um texto de Claudio Mourdo” a ilustradora revela que também atuou como
adaptadora. Ja havia desempenhado esse papel no livro As luvas magicas do Papai Noel, que
adaptou com Léia Cassol. Tanto As luvas magicas do Papai Noel como A fabula da Arca de
Noé passaram por um processo de adaptacdo, ou seja, ajustes as normas da escrita padréo, e

tambem um ajuste para o discurso da literatura infantil e infantojuvenil, um trabalho atipico
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realizado pelas autoras ouvintes. O texto precisa estar de acordo com os padrdes estabelecidos
pelo Estado em relacdo a escrita da norma culta, a lingua dominante (ORLANDI, 2013) no
Brasil.

Esse trabalho no texto do outro mostra a incompletude do sujeito e dos sentidos. O texto
de Mourdo traz marcas da Libras e suas ideias se tornam incompletas ao serem transcritas na
lingua portuguesa escrita. Por sua vez, a ilustradora, além de ouvinte, conhece muito bem o
campo literario, uma vez que é autora de literatura infantil. Os sentidos se constituem na
articulacdo entre sujeito surdo e sujeito ouvinte. Como diz Orlandi (1999, p. 52) “nem sujeitos
nem sentidos estdo completos, ja feitos, constituidos definitivamente”. O gesto da ilustradora-
escritora apaga o dizer bruto do autor surdo, mas é incontornavel para que o texto seja legivel
e possa circular. No entanto, a Libras encontra-se em um lugar de resisténcia e acaba deixando
marcas nas textualidades visuais e escritas.

A Libras teve seu papel regulado e os sujeitos ouvintes sempre estiveram a frente das
pesquisas sobre a Libras até, aos poucos, 0s sujeitos surdos comegarem a produzir suas proprias
pesquisas e literatura surda. Mesmo assim, as producdes brasileiras e estrangeiras em Libras
ainda necessitam do elo-autoral. Os sujeitos surdos precisam olhar para a producao dos ouvintes
na tentativa de produzir a propria literatura. O lugar de autoria dos sujeitos surdos ainda esta se

constituindo enquanto produzem sua literatura para sujeitos surdos.

RD-22: Biografias das autoras do livro As estrelas de Natal

Karin Strebe|

 Alessandra F. Klein -

Sou formada em pedagogia, Sou formada em pedagogil.volud'a

especialista na drea de surdez pcrnEduuqthpeeul(UNlJUD

e doutora em Educagio pela Me formei em especialista da

Universidade Federal de Santa Traducio/Ii ¢do e Docénci

Catarina - UFSC. Atuei como em Libras na Unintese - UTP.

professora de surdos em escolas Adquiri o grau de mestre em
Curitiba, da equi Educagéio nas Ciéncias pela UNLJUI

— :.:.:u o esigo cursando Letras Libras

Educaclo Especial da G Mm)-!!l’sﬂh )

Educagio do - DEE/SEED. Atuo como professora de Educagio

Por muitos anos fui voluntéria da Infantil na Rede Municipal de

Associagio dos Surdos de Curitiba - ‘Horizontina, além de ser Intérprete

ASC. Também fui diretora-presidente de Libras.

da Federagdo Nacional de Educagio

dos Surdos - FENEIS, Atualmente

sou coordenadora e professora do

curso de Letras Libras da UFSC

e autora de algumas publicagdes,

dentre elas o livro As imagens do

Outro sobre a Cultura surda, da

EDUFSC.

Fonte: Klein e Strobel (2015).
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De forma diferente de todas as biografias analisadas até aqui, as de Strobel e Klein séo
escritas em primeira pessoa, o que produz um efeito de proximidade das autoras. Contudo, o
objeto do discurso € apenas a formacdo e a atuagdo profissional delas. Strobel é pedagoga,
especialista na area da surdez e doutora em educacdo pela UFSC e autora do livro As
imagens do outro sobre a cultura surda pela editora da UFSC. Além de professora de surdos,
fez parte da equipe pedagdgica do Departamento de Educacédo Especial da Secretaria de
Educacdo do Parana, foi voluntaria da Associacdo dos Surdos de Curitiba, diretora-
presidente da Federacdo Nacional de Educacdo de Surdos (FENEIS) e coordenadora e
professora do curso de Libras da UFSC. Klein é especialista em Educacdo Especial,
tradutora e intérprete de Libras e estudante de graduacdo em Libras. Esses curriculos
mostram grande conhecimento e experiéncia na area de pesquisa, ensino e
traducdo/interpretacdo de Libras, legitimando as autoras. Por outro lado, ndo ha biografia da
ilustradora.

N&o se vé o tom pessoal ou afetuoso das biografias de Gisele e Cathe nos RDs 20 e 21,
nem sdo indicadas formas de contato, mas se percebe afetuosidade no nao verbal, as fotografias
em que Strobel e Klein aparecem sorrindo para a camera ao lado de ilustracGes de estrelas
personagens da historia. Além de sorrir, Strobel faz o sinal eu te amo. Podemos dizer que o
sinal marca a preferéncia linguistica da autora, cuja atuacdo académica e profissional esta
profundamente ligada a Libras. Ela ndo se identifica em portugués, ndo se diz “surda” como o
autor Mourdo, mas o mostra usando a Libras que assim ganha visibilidade. Orlandi (1999, p.
74) afirma que “como autor, 0 Sujeito a0 mesmo tempo em que reconhece uma exterioridade a
qual ele deve se referir, ele também se remete a sua interioridade, construindo desse modo sua
identidade como autor”. Os gestos dos autores da literatura surda constroem uma identidade
prépria. A Libras comparece em maos que sinalizam, seja em ilustracdes, fotografia ou estampa
de camiseta.

Com a legitimacdo da Libras pelo aparato da Lei, ndo sé foi possivel produzir literatura
nessa lingua, mas fundamentalmente criou-se um espaco discursivo para a inscri¢cao da posicao-
autor surda. Nos textos biograficos dos autores surdos observamos o0s vestigios desse
acontecimento: o que antes era impensavel torna-se possivel, passa a ser da ordem do
formulavel, do dizivel. As expressdes “especialista na area da surdez”, “professora de surdos”,
“surdo, doutorando” sdo bons exemplos do que estamos afirmando. A Libras se
institucionalizou na educacdo brasileira e os surdos comegaram a ocupar posi¢oes de destaque.
Mourdo € egresso do curso de Letras/Libras e desde 2014 exerce o cargo de Professor Adjunto

no Instituto de Letras, Departamento de Linguas Modernas, da UFRGS, onde também coordena



136

projeto sobre a arte de sinalizar e pesquisa Literatura Surda. Strobel é professora e coordenadora
da éarea de Letras/Libras da UFSC desde 2013 e presidiu a FENEIS.

Ha um ultimo ponto para o qual precisamos chamar a atencdo. Ao selecionarmos o
corpus bruto para analise, encontramos um ndmero reduzido de obras literarias em portugués
com a participacao de autores surdos publicadas depois de 2010, ano de finalizagéo da primeira
turma de Letras/Libras da UFSC. Por outro lado, percebemos uma producdo intensa de
literatura surda em Libras nesse periodo registrada em filmes ou videos. Inimeros videos em
Libras foram feitos pelo Instituto Nacional de educacdo de Surdos — INES. Nas ementas das
disciplinas Literatura surda | e Il da UFSC (Quadros 10 e 11) se da énfase a literatura surda
sinalizada, particularmente a poesia e o humor. Um exemplo dessa literatura estid no video
Poesia surda, “Voo sobre o Rio” em que a poeta surda Fernanda de Aradjo Machado apresenta

um poema em Libras. Pode ser visto em Machado (2015)%.

Figura 17: Imagem do video Poesia surda - “Voo sobre o Rio”
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Fonte: Machado (2015).

10 MACHADO, Fernanda de Aradjo. Poesia surda. Canal Cotidiano UFSC, Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=dDw2WSqIS8k. Acesso em: 13 fev. 2023.
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Outro exemplo é o trabalho do grupo Slam do Corpo*?, iniciado em 2008, que retine

poetas surdos e ouvintes com o objetivo de dar visibilidade a Libras e a poesia surda.

Figura 18: Imagem de video com membros do grupo Slam do Corpo

EMPATIA!

Fonte: Moreira e Gouveia (2020)%

Os sujeitos surdos tendem a optar por esse formato, um modo de registro adequado a
materialidade da Libras e de grande apelo na nossa sociedade audiovisual. Essa ndo é uma
questdo da nossa tese, mas a trazemos para reforcar que o espaco de autoria dos sujeitos surdos

estd sendo constituido em Libras. A literatura surda nos revela outra lingua capaz de sua propria

101 <0 Slam do Corpo é a primeira batalha de poesia no pais que aproxima poetas surdos e ouvintes, poemas em
lingua de sinais e em lingua portuguesa. O interesse € produzir dizeres numa vizinhanga entre estes distintos modos
de existéncia. Partimos de duplas de poetas — um surdo e um ouvinte — que traduzem e apresentam textos nas duas
linguas simultaneamente. Slam do Corpo — grupo que pesquisa e produz arte, aberto a surdos e ouvintes que se
interessam pela Lingua Brasileira de Sinais. Desde 2008 desenvolve documentérios, performances e intervencoes
poéticas que ddo visibilidade a cultura surda, utilizando a cidade enquanto espaco privilegiado de proposicdes. O
Slam do Corpo é a 12 batalha de poesias no Brasil com participacdo de poetas surdos e ouvintes. O projeto nasceu
do nosso desejo de experimentar performances poéticas numa composicao entre a lingua portuguesa e a lingua
brasileira de sinais. Partimos de duplas de poetas que criam e apresentam poesias nas duas linguas
simultaneamente, em suas performances, as vezes as linguas se diferenciam, cada uma acontece em sua gramatica
prépria; noutras vezes, se entrecruzam. Este acontecimento chamamos ‘beijo de linguas’.” (SLAM, 2021). SLAM
do corpo — batalha em Libras e portugués. Festival Corpo Palavra, MAM, 2021. Disponivel em:
https://mam.org.br/evento/slam-do-corpo-batalha-em-libras-e-portugues/. Acesso em: 13set. 2022.

102 Intervencgdo em Libras no palco do Link: summit de aacessibilidade digital 2019. Canal Hand Talk 27 mar.
2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3Is61HbZB0s. Acesso em: 13 fev. 2023.



https://mam.org.br/evento/slam-do-corpo-batalha-em-libras-e-portugues/
https://www.youtube.com/@handtalktv
https://www.youtube.com/watch?v=3ls61HbZB0s

138

poesia, que tem a sua propria visualidade, expressividade e “podemos ver o artista como ator e
vemos 0s poemas, as narrativas ou as piadas pelo meio visual através do corpo” (SUTTON-
SPENSE, 2021b, p. 42).

A literatura surda em portugués escrito também constitui um espaco de autoria do sujeito
surdo. Mesmo com o apagamento da Libras, a lingua do surdo retorna sob outras formas, como
sempre faz o elemento recalcado. Enfim, esses gestos de resisténcia dos autores surdos podem
ser sintetizados na formulacdo de Lagazzi (2006, p. 93): “a responsabilidade da autoria vale,

muito mais, pela ousadia de pratica-la no cotidiano da linguagem”.
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PARA UM EFEITO DE FECHAMENTO

O objetivo desta tese foi compreender o funcionamento da autoria surda em obras
literarias escritas em lingua portuguesa. Para isso, selecionamos um corpus de obras escritas
por sujeitos surdos e ouvintes (elo-autoral) e nele analisamos as marcas do sujeito surdo e da
sua lingua. Tivemos como base tedrica a Analise Materialista do Discurso — elaborada por
Michel Pécheux na Franca e Eni Orlandi e seu grupo no Brasil — articulada a Historia das Ideias
Linguisticas (HIL). Essa articulagdo possibilitou abordar a Libras (Lingua Brasileira de Sinais)
como materialidade significante constitutiva do sujeito surdo e a literatura surda escrita em
portugués como um instrumento linguistico que produz um saber sobre a Libras. Um
instrumento formulado por uma lingua hegemdnica, a lingua portuguesa escrita, mas que da
espaco para a imbricacdo com a visualidade da Libras, lingua de sinais.

Varios acontecimentos que perpassam a historia da educacdo dos sujeitos surdos no
Brasil ddo visibilidade ao campo de saber sobre a Libras. Dentre eles, destacamos: 0s primeiros
manuais e glossarios de “linguagem de sinais” produzidos por missionarios estrangeiros; a
criacdo do Instituto de Surdos-Mudos em 1857; os dicionarios de linguas de sinais; estudos
gramaticais e manuais de ensino da Libras produzidos por brasileiros em instituicdes que
legitimam esse conhecimento. Verificamos que, na segunda metade do século XX, a autoria
dos instrumentos de ensino para surdos (compéndios, dicionarios e estudos gramaticais) foi de
sujeitos ouvintes que representavam determinadas instituicbes e ocupavam a posicdo de
pesquisadores da lingua de sinais. Contudo, aos poucos, 0s sujeitos surdos foram conquistando
espacos e, no momento atual, dividem com os sujeitos ouvintes a autoria de instrumentos
linguisticos sobre a/em Libras. Os surdos, ap6s a regulamentacdo da Libras e do seu ensino
entre 2002 e 2005, passam a ser também sujeitos pesquisadores da sua propria lingua e autores
de literatura surda.

No caso da literatura, o sujeito surdo brasileiro se apropria dos modelos produzidos por
autores de prosa e poesia surda de paises estrangeiros'®para fazer a sua literatura surda em
Libras, inicialmente em video e depois também em forma impressa. Nas duas formas, mas

sobretudo no formato video, € uma producdo bilingue, em Libras e em lingua portuguesa escrita

108 Benjamin James Bahan é uma figura influente na literatura da American Sign Language como contador de
histdrias e escritor de cultura surda. Fonte: https://repositorio.ufsc.br/handle/ 123456789/203389. Acesso em:
23/09/2020.
“Dorothy Miles (1931-1993), foi uma das pioneiras da poesia em ASL (lingua de sinais “americana)/BSL (lingua
de sinais britanica), ela também era uma poeta em Inglés. Ela foi contemporéanea dos poetas em ASL Clayton Valli
e Ella Lentz.
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(esta é usada na traducdo da materialidade visual da lingua de sinais). Desde o inicio do século
XXI, a literatura surda escrita em portugués constitui um lugar de memoria da Libras —
evocando saberes sobre o sujeito surdo e a lingua da comunidade surda brasileira — e uma
pratica em que 0s sujeitos surdos podem se tornar autores. Contudo, a escrita precisa ser legivel
e padronizada na lingua dominante e para isso € necessario o elo-autoral com o autor ouvinte.

A literatura surda escrita em lingua portuguesa passa a circular no espaco brasileiro no
inicio do século XXI, época da oficializacdo da lingua que se estendeu de 2002 (ano da Lei da
Libras) a 2005 (ano da regulamentacéo da lei pelo Decreto n°. 5.626). As obras desse periodo
que analisamos — Cinderela surda (HESSEL; ROSA; KARNOPP, 2003), Rapunzel surda
(SILVEIRA; ROSA; KARNOPP, 2003), Ad&o e Eva (ROSA; KARNOPP, 2005a) e Patinho
surdo (ROSA; KARNOPP, 2005b) — sdo todas releituras de classicos da literatura infantil e da
Biblia inserindo o sujeito surdo e a sua lingua. Em todas elas ha coautoria ou, em termos
discursivos, elo-autoral entre sujeitos ouvintes e surdos, o que ndo impede a visibilidade da
Libras e do sujeito surdo.

Num segundo momento, a producdo literaria surda cria histérias mais originais, ainda
que utilizando personagens e narrativas da tradicdo, como é o caso de As luvas magicas do
Papai Noel (KLEIN, MOURAO, 2012) e A fabula da arca de Noé (MOURAO, 2014). As
estrelas de Natal (KLEIN, STROBEL, 2015) ¢é a Unica obra desse periodo sem qualquer
referéncia a uma historia bem conhecida.

Apds a delimitacdo do corpus, houve a necessidade de pensar a nog¢do de autoria na
perspectiva discursiva; para tanto, apoiamo-nos em Foucault (1969, 1996) e Orlandi (1996,
1999). As nogdes de autoria e autor desenvolvidas por esses autores foram fundamentais para
pensarmos o funcionamento da autoria conjunta de sujeitos surdos e ouvintes ao produzirem
obras literarias escritas em portugués. Para Orlandi (1996, 1999), a funcdo-autor, uma funcéo
enunciativa do sujeito, esta na base da autoria. E por ela que o sujeito se constitui autor de um
texto pelo qual passa a responder, inclusive judicialmente. No caso da autoria surda em
portugués, a funcdo-autor ndo se sustenta apenas na subjetividade e na lingua do surdo. A
literatura surda se constrdi entre autores surdos e autores ouvintes. Ao produzir um discurso
escrito em portugués, o sujeito surdo necessita do aval do sujeito ouvinte para que seus textos
sejam legitimados e postos em circulacdo na sociedade. Essa € a condi¢cdo paradoxal para que
0 sujeito surdo, ao escrever em lingua portuguesa, se signifique na/pela lingua, nela também se
inscrevendo e tornando-se autor. Para dar conta desse funcionamento peculiar da autoria surda

em lingua portuguesa, elaboramos a nocéo de elo-autoral.
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Esse processo tem, é claro, suas implicagcdes subjetivas, linguisticas e historicas. Da
mesma forma que os sujeitos ouvintes, o sujeito surdo s6 ocupa 0 espago de enunciagao e
constitui-se autor do seu dizer pela inscricdo na lingua, que no seu caso € a Libras. Inscrito na
Libras, o sujeito surdo precisa sair do seu lugar subjetivo, linguistico e histérico para produzir
sentidos na lingua portuguesa escrita. A constituicdo da autoria em portugués € diferente para
guem é ouvinte, uma vez que esse sujeito se inscreve na mesma lingua em que é escrita a obra.
O surdo esta o tempo todo na relacdo entre-linguas, mas 0s ouvintes, nem sempre. Quando o
sujeito ouvinte e o sujeito surdo formam um elo-autoral para produzir um texto em lingua
portuguesa, esse texto fica marcado pelas linguas que constituem os sujeitos, a Libras e a lingua
portuguesa. 1sso ocorre porque 0s sujeitos ndo tém controle total sobre o que e como dizem.
Eles sdo assujeitados a(s) lingua(s), ndo a(s) dominam.

A funcdo-autor tem o seu duplo no efeito leitor, em que o elo-autoral projeta
imaginariamente o lugar do leitor. Essa projecdo imaginaria se da pelas materialidades
significantes mobilizadas na composicao da obra, sejam as nédo verbais como cores, desenhos
sinalizados, tracinhos que indicam movimentos das maos, do rosto e da direcdo do olhar das
personagens e SignWriting; seja a materialidade da lingua, como letras maiusculas, travessdes
indicando didlogos, verbos dicendi e outros. O sujeito autor surdo traz todas essas
materialidades que evocam a lingua de um sujeito leitor surdo imaginado/esperado. Esse gesto
da autoria surda constitui um modo de resisténcia diante da impossibilidade de usar (apenas) a
escrita da Libras, ja que é obrigatorio o uso da lingua portuguesa. A Libras se faz presente de
outro modo, com outros signos com 0s quais marca sua peculiaridade.

O publico-alvo dessas obras literérias sdo criangas surdas e ouvintes, mas isso ndo quer
dizer que elas ndo possam interessar a sujeitos surdos e ouvintes de outras faixas etarias.
Sujeitos ouvintes podem desejar conhecer a Libras para interagir com surdos. Assim, as obras
literarias surdas tornam-se mais um instrumento linguistico para a aprendizagem da Libras.

Esperamos que este trabalho: dé condiges para aumentar a visibilidade da literatura
surda feita por surdos no Brasil; colabore na compreensdo das condic¢des linguisticas,
subjetivas, politicas e ideoldgicas que interferem na sua produgdo; promova o entendimento da
importancia do autor-surdo; auxilie o processo de criacdo e escrita de autores surdos; seja mais
um estimulo a producdo de literatura surda e demais estudos sobre ela; promova a leitura da
literatura infantil surda em mais instituicbes de Educacdo Basica e Superior e que professores
e professoras possam ressignificar suas praticas pedagogicas de leitura e produgdo textual

fazendo uso da literatura surda como instrumento linguistico e estético que promove a
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aprendizagem da cultura e da lingua surdas e aproxima alunos surdos e ouvintes. Essas praticas
também podem e devem ser implementadas em outros segmentos sociais.

O desenvolvimento deste estudo foi algo além da imaginacdo. Permitiu-me fazer
muitas descobertas, como produzir deslocamentos no modo como entendia a funcdo-autor e o
efeito leitor, uma experiéncia comparavel a encontrar o tesouro escondido no fim do arco-iris.
Falo como intérprete de Libras e professora de alunos surdos. Ao fim desse processo, pude
concluir que devemos ter um olhar mais apurado e agucado para a producdo de uma obra
literaria surda. E importante para o autor surdo ter um leitor atento e cuidadoso de sua obra. Por
outro lado, ainda ha milhdes de criancas surdas que precisam sonhar, imaginar e contar
historias, vivenciar como qualquer outra crianga o mundo fantastico do “Era uma vez...” e

“Foram felizes por muitos anos”.
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